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Abstract :  الملخص   

تقوـ مشكمة البحث عمي مناقشة مدي أومية الفراغ كقيمة تشكيمية و كيحد عناصر بناء      
العمؿ الفني والتي تكتسب نفس أومية الأشكاؿ بحيث يتكامؿ مع المشغوؿ ويؤ ر في بناةية 
الأشكاؿ ويربط عناصر التكويف وعلاقاتىا مع بعضىا البعضخ فالفراغ عنصر أساسي في 

كما يتعرض  البحث لمفىوـ الفراغ حيث أف أومية الفراغ تكمف أنه يشكؿ   بناء العمؿ الفني,
الوسط الذي تحدث فيه حركة الأجساـخ فيي جسـ يدرؾ لابد وأف يشغؿ حيزا فرا يا, ومفىوـ 
الفراغ التشكيمي وو الإنطباع الناشئ عف المعالجات الفنية التي يتبعىا الفناف لتحقيؽ وتيكيد 

العمؿ الفنى سواء كاف ذلؾ متضمنا عمى عمؽ فرا ى أو تعمد الفناف القيـ البناةية داخؿ 
إحداث حالة مف تسطيح الصورة,   ـ يتـ التطرؽ إلى دور الفراغ في بناء العمؿ الفني فىو 
عنصر أساسي مف عناصر بناء التصميـ بما يمكف أف ي يرن مف قيـ وعلاقات بناةية وجمالية 

حديد الأبعاد الفرا يةخ ومصطمح الفراغ يكتسب معنان حسب في العمؿ الفنيخ كما أنه وسيمة لت
المجاؿ الذي يستخدـ فيه بمدلولاته المختمفة خ ففي مجاؿ الفف الفراغ يمكف أف يكوف له ودؼ 
يختمؼ عف مدلوله إذا ما أستخدـ في مجاؿ العمـ , فالفراغ كما يدرؾ في الفف يعبر عف قيـ 

عبير عنه في الفف الحديث لمجرد إرساء كتمه ساكنه بهخ بناةية في العمؿ الفني خ ولـ يعد الت
بؿ أصبح محاولة لتشكيؿ ذلؾ الفراغ ذاته, كما أف ظىورالإتجاوات والمدارس الفنية المتعددة 
في القرف العشريف في مجاؿ الفف أدى إلى تعددت طرؽ وأساليب معالجة الفراغ ومفاويمه في 

عنصرا أساسيا مف عناصر بناء التصميـخ فتناولته  الك ير مف الأعماؿ الفنيةخ وأصبح الفراغ
المدارس الفنية الحدي ة كقيمة فنية وتشكيمية وجمالية لإبراز دورن وقيمتة في العصر الحديث, 
ومع الدادية كانت البداية لإزالة الحواجز بالإتجان المعاكس بمعنى إخراج الفراغ التصويري إلي 

لـ يعد الفناف  خر  ير الموحة, وفى الفف المعاصرالفراغ الواقعي وذلؾ مف خلاؿ وسيط أ
ينظر لمفراغ عمى أنه شكؿ مسطح وعمؽ وومى تتوزع بنان حسب وضع العناصر وتوزيعىا 
عمى السطح التصويرى , لكف باعتبارن عنصرا أساسيا فاعلا وبناةيا فى العمؿ الفنى , حيث 

يعكس مفىومه وفؽ رؤية ما أو لإتباع أصبح الفراغ محورا لمعديد مف الحموؿ التشكيمية لمفناف ل
أسموب تنظيمى لصيا ة العناصر داخؿ العمؿ الفنى, ووكذا يصبح لمفراغ قيمة فنية بؿ يشكّؿ 
في الوقت نفسه الموضوع التشكيميخ ووو ما يظىر بوضوح فى الك ير مف أعماؿ الفف 
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تحميؿ لأعمالىـ المعاصر, وووما سيتـ تناوله فى البحث لبعض الفنانيف المعاصريف مع ال
 لتفردوـ  فى استخداـ الفراغ كعنصر أساسى فى تشكيؿ أعمالىـ .

 الكممات المرجعية :
 القيـ البناةية , الفراغ , العمؿ الفنى .      

 مشكمة البحث : 
استكشػػاؼ الفػػراغ كقيمػػة تشػػكيمية وعنصػػرا أساسػػيا فػػى بنػػاء العمػػؿ الفنػػى ومػػؤ را فػػى كيفيػػة      

 انتظاـ العناصر داخؿ العمؿ الفنى وعلاقاتىا مع بعضىا البعض  . 
 أىمية البحث : 

التركيػػػز عمػػػى اعتبػػػار الفػػػراغ أحػػػد عناصػػػر التشػػػكيؿ الرةيسػػػية فػػػى العمػػػؿ الفنػػػى لػػػه أوميػػػة      
ناء الصورة , كالخط والموف والضػوء والمممػس والخامػة , وتػي ير ذلػؾ عمػى العناصر الأخرى فى ب

 الفنانيف المعاصريف فى تناولىـ لأعمالىـ .
 أىداؼ البحث : 

يىدؼ البحث إلى استكشاؼ القػيـ البناةيػة لمفػراغ كونػه مػف العناصػر الىامػة التػى تػؤ ر فػى      
فػػى العمػػؿ الفنػػى مػػع تحميػػؿ لػػبعض  بناةيػػة الأشػػكاؿ كمػػا يػػؤ ر فػػى علاقػػات العناصػػر الأخػػرى

 أعماؿ فنانيف معاصريف تفردوا فى استخداـ الفراغ كعنصر أساسى فى تشكيؿ أعمالىـ .
 المقدمة

لطابع التعبيري خ فميست " أكد جوته عمي الطابع التشكيمي لمفف خ بغض النظر عف قيمة ا    
بؿ وي ضرورن لمراحؿ  الدرجات الظميه والإيقاعات مجرد أدوات تكنيكيه فحسبالخطوط و 

عمميه الإبداع الفني ذاتىاخ فالعناصر الشكميه في أي عمؿ فني وي جزء لا يتجزأ مف صميـ 
 (ٖٔ)الكياف الفني قبؿ أف تكوف مجرد وساةط تكنيكية "

تعتمد العلاقات البناةية داخؿ العمؿ الفني عمي مجموعه مترابطة مف الخطوط و      
الظميه والملامس تتضامف لكي تخمؽ وحدن لىا مف القيمه ما المساحات و الأشكاؿ والدرجات 

  .وو أعظـ مف مجرد قيمة مجموع تمؾ العناصر 
                                                           

(
03
 .0996-داس اٌّعاس  تّقش  - غبّٚ انفٍ -ِحغٓ ِحّذ عط١ح  (
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يعبر التصميـ أو بناء العمؿ الفنى أو علاقة المشغوؿ بالفراغ عف تنظيـ العناصر     
 البصرية )البناء( وتوظيفىا خ ولا يوجد قاعدة  ابتة تحكـ تنظيـ الأشكاؿ و المساحات في
العمؿ الفني و إنما تتحدد عف طريؽ الوحدة بيف العلاقات البصرية وقدرتىا عمى توصيؿ 

 .المحتوى الذي يريد الفناف التعبير عنه
إف طريقة تنظيـ الأشكاؿ فى المساحة وى العامؿ الأساسي لخمؽ الجاذبية المتبادلة بيف     

الفناف أف يظىروا في عممه  كؿ عنصر مف عناصر التكويف خ فالأشكاؿ الموجبة وي ما يريد
تصبح المساحات التي حولىا أو بينىا لبناء الظاور فى العمؿ الفني, و ووي ما يقوـ عميىا ا

خ يعطياف توازنا لنجاح العمؿ الفنيمساحات سالبه لىا نفس أومية الأشكاؿ الموجبة, فكلاوما 
يف الكتؿ والأشكاؿ وبيف الذي يظىر في التكامؿ بيف الأشكاؿ الموجبة والأشكاؿ السالبة أى ب

 .فرا ات وفضاءات العمؿ الفني 
 

  :مفيكـ الفراغ
أ بتت البحوث والدراسات العممية الحدي ة أف الفراغ يم ؿ شرطا لكؿ ما وو موجود خ      

في الحالة فالفراغ يتميز بيف له القدرة عمي إحتواء العناصر واختراقىا خ سواء كاف ذلؾ الفراغ 
  . ويةاته وأشكاله تتسـ بالديناميكية و الحركة الإيىاميةخ أو كانت الساكنة
غ في الفيزياء وو حيز مف الفضاء فارغ مف المادة خ بينما في الفمسفة يعرؼ بينه االفر     

العلاقة المحسوسة بيف الأجساـخ وفي العمارة فالإنساف يعيش داخؿ مجموعة مف الفرا ات 
التي ير عمي المشاود خ وأومية الفراغ الحجـ و شكؿ و الخارجية والداخمية المختمفة مف حيث ال

تكمف أنه يشكؿ الوسط الذي تحدث فيه حركة الأجساـخ فيي جسـ يدرؾ لابد و أف يشغؿ حيزا 
فرا يا , ومفىوـ الفراغ التشكيمي وو الإنطباع الناشئ عف المعالجات الفنية التي يتبعىا الفناف 

مؿ الفنى سواء كاف ذلؾ متضمنا عمى عمؽ فرا ى لتحقيؽ وتيكيد القيـ البناةية داخؿ الع
( خ والفراغ في حقيقته عالـ ٕشكؿ) ( أو تعمد الفناف إحداث حالة مف تسطيح الصورة ٔشكؿ)

 .شكؿ مف أشكالىاد مف خلاؿ المادة( و متكامؿ و وو وسط مادي )محد
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ي يرن مف قيـ و علاقات  الفراغ عنصر أساسي مف عناصر بناء التصميـ بما يمكف أف    
جمالية في العمؿ الفني خ فىو وسيمة لتحديد الأبعاد الفرا ية خ و مصطمح الفراغ كما بناةية و 

فيه بمدلولاته المختمفة خ ففي مجاؿ الفف أشرنا يكتسب معنان حسب المجاؿ الذي يستخدـ 
 الفراغ يمكف أف يكوف له ودؼ يختمؼ عف مدلوله إذا ما أستخدـ في مجاؿ العمـ .

إف الفراغ كما يدرؾ في الفف يعبر عف قيـ بناةية في العمؿ الفني خ ولـ يعد التعبير عنه في  
 .شكيؿ ذلؾ الفراغ ذاته الفف الحديث لمجرد إرساء كتمه ساكنه به خ بؿ أصبح محاولة لت

 

   :دكر الفراغ في بناء العمؿ الفني
 ر مما يعتمد عمي العناصر قديما كاف الأوتماـ في العمؿ الفني يعتمد عمي الكتمة أك    

, وكاف ينظر لمفراغ عمي أنه مكمؿ لمشكؿ و لـ يوضع في الإعتبار أنه مف أساسيات الأخري
 .عممية التشكيؿ الفني

في مجاؿ توزيع الفراغ فى الموحة نتيجة عديدة خاض الفنانوف تجارب  النىضةفى عصر      
للإكتشافات العممية الحدي ة , وتمكنوا مف خمؽ عمؽ فرا ى عف الواقع ووضع مقياس لأحجاـ 
الأشكاؿ في الفراغ, وعف طريؽ نقؿ موقع الرؤية ناحية اليميف أو اليسار عمي إمتداد خط 

Sfumatoطمؽ عميه الأفؽخ أو تخفيؼ التبايف الموني عند المدي البعيد ووو ما أ
, فقد حاز )*(

                                                           
)*(
, ذعٕاٟ ٚفاف  ١ٌٛٔاسدٚ دا ف١ٕؾاٟ ذم١ٕح سعُ فٕٝ فٝ ذّاصض الأٌٛاْ , اسذثطد ٘زٖ اٌرم١ٕح تاٌفٕاْ  Sfumatoاٌغفِٛاذٛ  

ٍاْٛ ، ِؾاىلا اٌؾىً هٚ ذق٠ٛشٖ تثشاعح ٚرٌه تاعرخذاَ ذحٛلاخ الأٌاٛاْ تا١ٓ ِٕطماح ٚهخاشٜ تح١اس لا ٠ؾاعش ترغ١١اش اٌ

 .تزٌه تعذا ؽفافا هٚ ذبش١شا ِثٙشا

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%88_%D8%AF%D8%A7_%D9%81%D9%8A%D9%86%D8%B4%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%88_%D8%AF%D8%A7_%D9%81%D9%8A%D9%86%D8%B4%D9%8A
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الفنانيف أساليب بصرية مىمة لمنظور الفراغ في مستىؿ عصر النىضة بخمقىـ لمفراغ عف 
  .طريؽ إجراء حسابات وندسية دقيقة 

شبىت الموحة منذ بداية القرف الخامس عشر بنافذة  يرى مف خلالىا العمؽ الفرا ى,      
فرا يف  الأوؿ حيث أدي بالضرورة إلي أفتراض وجود ونطؿ مف خلالىا عمي عالـ آخر, ووذا 

الأخر فراغ الموحةخ وبذلؾ تيكد مفىوـ الفراغ التصوريري كفراغ يمكف أف يقؼ يقؼ المشاود و 
مقابؿ الفراغ الواقعي خ مما أدى أف أصبحت العلاقة بيف وذيف الفرا يف وى الشا ؿ لبعض 

 .العممية الإبداعيةمفراغ جزءا مف الفنانيف ولتصبح طريقة تناوله ل
استمرت محاولة الفناف أف يمغي الحاجز بيف الفراغ التصويرى و الفراغ الواقعي أو أف     

يجعؿ أحداوما أستمرارا لاخر استمر دوف تغيير يذكر حتي النصؼ ال اني مف القرف التاسع 
إلي إنىيار عشر ليبدأ بالإنحسار مع أوؿ ضربة وجىت إلية مف الإتجاة الإنطباعي التي أدت 

 .وذا المفىوـ بكاممة مع نىاية القرف و بداية القرف العشريف
 

 الفراغ فى مدارس الفف الحديث :
أظىر العصر الحديث تنوعا في الإتجاوات والأفكار الفنية خ فالفف الحديث له صورا      

مي عديدة ومتنوعةخ ووو عصر يم ؿ التناقضات الفكريةخ وال ورة عمي الفف الأكاديمي وع
التراث الفني في مختمؼ عصورنخ فقد تحرر الفكر الفني مف قيود المنطؽ العقمي القديـ مع 
عدـ الإكتفاء بمنظور واحد لكوف كؿ فناف له ذاتيته ورؤيته الخاصة بعد أف توفر لمفناف 

قبمية الإمكانيات الىاةمة أماـ التعبير الفنى, فظىرت اتجاوات م ؿ التكعيبية والوحشية والمست
التجريديةخ في محاولة للإنتقاؿ مف مفىوـ الحالة الساكنة إلي مفىوـ لتعبيرية والسيريالية و وا

 . الحركة والتعبير عف معاني ذونية أو نفسية بعيدا عف قيـ البناء التقميدية
أصبح يعتمد عمي قيمة الموف ب عتباروا البديؿ عف التدرجات  فى المدرسة التي يرية      

فسطح الموحة  , أو الحجـ وقادرة عمي التعبير عف الفراغ Formالشكؿ المونية لمتعبير عف 
أف الأنطباعية منىـ سيزاف غطي بيلواف مف ضربات الفرشان, ويري البعض و تحوؿ إلي سطح م
عمي دور الفكر في  التيكيدالبناء في الموحة و  ه إلىالتكويف فاتجه في أعمالقد أوممت البناء و 

  .وو ما سيجعمه راةدا لمفنانيف التكعبيف في مطمع القرف العشريفالعمؿ الفني و 
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يمكف القوؿ أف ظىور الأسموب التكعيبي كاف إتخاذا لمنحي أك ر بعدا عف التصورات      
المنظوري  بالعمؽ الفرا ى أويحاء رفضت الإ الفنية لمفراغ في عصر النىضة, فالتكعيبية

 .الموروث الذي يسمح لمنظر ب ختراؽ السطح التصويري لمدخوؿ إلي فراغ الموحة
فالإتجاوات الفنية الحدي ة وي نقطة الإنطلاؽ لمفناف يمضي مف خلالىا في طريقة       

مته أسموبة الفني الخاصخ والفناف قبؿ أف يشرع في بناء عممة الفني يكوف قد ترسب في مخي
ظىر العديد مف الفنانيف الذي الإتجاوات التي تناولت الفراغ و  تصورا لمفراغ, وبىذا تعددت

الذي اعتبر )*(تبادؿ كلا مف الشكؿ والفراغ الأومية في أعمالىـ كما في أعماؿ "ونري ماتيس "
جديد الفراغ بم ابة مسار قوي لمفناف يعمؿ عمي زيادة إ ارة العاطفة وخمؽ الصورة , في فىـ 

 لفضاء العمؿ الفني .
( , ٖشكؿ)أسموبه المتفرد في رؤية وخمؽ الشكؿ ضمف فىـ جديد لفضاء الموحة   يظىر     

بعيدا عف المفىوـ المنظوري التقميدي, حيث يتـ خمؽ ووـ الفراغ عبر تواصؿ خطوط سطح 
ي فيىا جاذبيتة , فتتصؿ الأرض بالجدراف وتختفخ مكتفيا بالتسطيح و قوة الموف و الموحة

  .الخطوط الرأسية والأفقية وفؽ عمـ المنظور فتبدو الأشكاؿ و كينىا مسطحة في الفراغ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

متحف هرميتاج سان  -زيت علي توال  -تناسق الأحمر  -منضدة الطعام  -( هنرى ماتيس 3شكل )
 6915 –روسيا  -بطرسبورج 

                                                           
)*(

 َ( ٘ااٛ فٕاااْ فشٔغااٟ. ِاآ فٕااأٝ اٌّذسعااح اٌٛتؾاا١ح  0954-0869عاااػ )  (Henri Matisse)ُْررش٘ يرربرٛظ

(fauvism)ٓ٠عرثش ِٓ هتشص اٌفٕا١ٔٓ اٌرؾى١١ٍ١ٓ فٟ اٌمشْ اٌعؾش٠ ،. 
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مف خلاؿ البناءالتكويني والتصميمي لبنية الأشكاؿ التي  )*(عبر الفناف جوستاؼ كميمت      
تكررت  ,ـالعناصر ب نسجاـ وتنا  هاتسمت بىا أعماله الفنية في فضاء رحب تتصارع في

وتوالت الأشكاؿ مف حيث السيادة مف خلاؿ الأشكاؿ   الوحدات الزخرفية فى وحدة واحدة
حجما ة شكلا و تتابعت الأشكاؿ الزخرفيإلي الأشكاؿ المحيطة فى التكويف بعد أف  الرةيسية

( تم ؿ الفضاء في العمؿ بتجزةة عناصر الموضوع وتقابؿ المساحات ٗشكؿ )فى   لوفو 
الممونة وتداخمىا لمتعبير عف فضاء تشكيميي, أظىر المزج بيف الفف الكلاسيكي والأرت نوفو 

نتىاءا بالفضاء )الفف الجديد(, يظىر إوتماـ كميمت بعناصر التكويف ابتداءا مف الش كؿ وا 
بىذا أنجز عممه وفؽ أبعاد جمالية مف خلاؿ و  ,بالأشكاؿ الزخرفية والكتؿ المونيوعلاقته 

المركزية التي اوتـ بىا كميمت, وفي ذات الوقت معتمدا عمي الخلاصات الشكمية الىاةمة في 
نسجامىا المونى فى العم  ؿ .الفضاء الواسع والتك يؼ الرمزي لاشكاؿ الزخرفية وا 

 
 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 متحف الفن الحديث بروما  -زيت علي توال  -ثلاث عصور للمرأة  –( جوستاف كليمت 4شكل )

 6915 –إيطاليا  -

                                                           
)*(
فٕاااْ ّٔغاااٚٞ ،هتااذ هتااشص فٕااأٟ تشوااح  0908ٚ ذااٛفٟ فااٟ  0869ِاآ ِٛا١ٌااذ  Gustav Klimtظٛعاارا  و١ٍّااد  

  .الإٔفقاي اٌف١ٕح فٟ ف١١ٕا ،فاتة هعٍٛب فٕٟ خاؿ اسذثط تٗ
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الذي قدـ مجموعة مف الأعماؿ التي تداخؿ فيىا المشغوؿ  )*(كذلؾ الفناف سمفادور داليو      
 .( ٘شكؿ ) مرة كفراغ والفراغ بحيث يمكف رؤية كؿ منىما منفردا مرة كمشغوؿ و

رسـ دالى أربعة مشاود ودمجىـ فى صورة واحدة وعف طريؽ الخداع البصرى الموجود       
نكتشؼ المزيد مف الصور المزدوجة والمتحولة, فى تبادلية لمعلاقة بيف المشغوؿ والفراغ  

 بحيت يتبادؿ كلا منىما الأومية فى بناء العمؿ الفنى .
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 1938 –طٛف شخص يغ طجك فبكٓخ ػهٗ شبطئ  –( عهفبدٔس دانٗ 5)شكم 

 

إف ظىورالإتجاوات والمدارس الفنية المتعددة في القرف العشريف في مجاؿ الفف أدى إلى      
تعددت طرؽ وأساليب معالجة الفراغ و مفاويمه في الك ير مف الأعماؿ الفنيةخ وأصبح الفراغ 

الحدي ة كقيمة فنية و  التصميـخ فتناولته المدارس الفنيةعنصرا أساسيا مف عناصر بناء 
قيمة الفراغ في العصر الحديث. ومع الدادية كانت البداية لإزالة تشكيمية وجمالية لإبراز دور و 

الحواجز بالإتجان المعاكس بمعنى إخراج الفراغ التصويري إلي الفراغ الواقعي وذلؾ مف خلاؿ 
 .وسيط أخر  ير الموحة

                                                           
)*(
، اٌماشْ اٌعؾاش٠ٓ , ٠عرثش ِآ ه٘اُ فٕاأٟ 0989ٚذٛفٝ فٝ  0914فٕاْ هعثأٝ ٌٚذ فٝ  Salvador Dalíعٍفادٚس داٌٝ  

ُّؾا٘ذ تّٛضٛعٙا ٚذؾاى١لاذٙا ٚغشاترٙاا، ٚوازٌه  .اٌّذسعح اٌغش٠ا١ٌح ٚ٘ٛ هتذ هعلاَ ٠ر١ّض تبعّاٌٗ اٌف١ٕح اٌرٟ ذقذَ اٌ

 تؾخق١رٗ ٚذع١ٍماذٗ ٚوراتاذٗ غ١ش اٌّبٌٛفح.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
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 فى الفف المعاصر :الفراغ 
شىد القرف العشريف نزعات متعددة اشتممت عمي تجارب تىدؼ الي تجاوز الحدود       

الفاصمة بيف المجالات الفنية المختمفةخ وأصبح العمؿ الفني قاةما عمي التجريب والبحثخ فكاف 
ا جعؿ الفراغ التغيير الذي يشمؿ الحدود التشكيمية والجمالية لمعمؿ الفني جزءا مف تكوينهخ مم

عنصرا أساسيا لرؤية العمؿ الفني يتحرؾ داخمه وحوله بعد أف كاف عنصرا  انويا في الأعماؿ 
 الفنية .
أصبح الفراغ مف العناصر الىامة في أعماؿ الفف الحديث يتكامؿ مع المشغوؿ )الكتمة(       

لاقتىا خ فتحررت يؤ ر في بناةية الأشكاؿ كما يؤ ر في كيفية إنتظاـ العناصر الأخري و ع
الأعماؿ الفنية مف الأساليب التقميدية خ ولـ يعد الفراغ شكؿ ايىامي يخدـ عناصر العمؿ الفني 
بؿ إنه قيمة تشكيمية مف شينىا جعؿ عناصر التكويف في العمؿ الفني تترابط بكؿ دلالاتىا 

 )الفكرية و الجمالية( عمي سطح الموحة التشكيمية .
ىة أخري فىو كياف توحيد الصورة وربط عناصروا بعضىا ببعض, ومف جالفراغ وو آداة  "    

 .)ٗٔ(حمؿ المعاني في ذاته "قابؿ لمتشكيؿ و 
لقد كاف لممفاويـ الفكرية والفمسفية لمفف المعاصر أكبر الأ ر عمى انتاج الفنانيف مف      

ية تتوافؽ خلاؿ مفىوـ التجريب لمحصوؿ عمى أشكاؿ جديدة لمتعبير, واستحداث حموؿ تشكيم
 مع الأبعاد الفكرية المرتبطة ب قافة العصر . 

يسعى الفناف إلى استحداث صيا ات جديدة لمصورة البصرية فى مخيمته , تمؾ الصيا ة      
الفنية أو الأسموب الذى يحقؽ قيمة وترابط العمؿ الفنى فى أصالته وتفردن تبعا لموقؼ الفناف 

 ما وراء عالـ التسجيؿ البصرى فى بناء العمؿ الفنى . الفكرى ورؤيته الخاصة التى تمتد إلى
لـ يعد الفناف ينظر لمفراغ عمى أنه شكؿ مسطح وعمؽ وومى تتوزع بنان حسب وضع 
العناصر وتوزيعىا عمى السطح التصويرى , لكف باعتبارن عنصرا أساسيا فاعلا وبناةيا فى 

يد مف الحموؿ التشكيمية لمفناف ليعكس العمؿ الفنى , ففى الفف المعاصر كاف الفراغ محورا لمعد
مفىومه وفؽ رؤية ما لمفناف أو لإتباع أسموب تنظيمى لصيا ة العناصر داخؿ العمؿ الفنى , 

                                                           
(

04
 -و١ٍااح اٌفٕااْٛ اٌع١ٍّااح  -سعاااٌح دورااٛساٖ غ١اش ِٕؾااٛسج  - جًبنٛرربد انزكررٍٕٚ فررٙ فُرٌٕ انزصررٕٚش انشررشلٙ -هِاً ٔقااش ( 

 . 035ؿ -9111-ظاِعح الأعىٕذس٠ح 
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ووكذا يصبح لمفراغ قيمة فنية بؿ يشكّؿ في الوقت نفسه الموضوع التشكيمي خ ووو ما يظىر 
لبعض الفنانيف المعاصريف مع بوضوح فى الك ير مف أعماؿ الفف المعاصر, وما سيتـ تناوله 

 التحميؿ لأعمالىـ لتفردوـ  فى استخداـ الفراغ كعنصر أساسى فى تشكيؿ أعمالىـ .
الفراغ مف زاوية  ير معتادة يصيغىا ويضيؼ )*( Wayne Thiebaudالفناف يتناوؿ      

جمالية خ فىو فراغ حيوي يشع بالوجود مرادؼ لمكتمةخ فىو يعبر عف أومية كبيرةو  عميىا قيما
ليس عنصرا مكملاخ فىو ونا ي ير في الأذواف أف له السيادة في العمؿ الفني و  الفراغ ب عتبار

قاـ , كما دلالات إضافية كعنصر فعاؿ يساعد عمي تيكيد حركة العناصر والربط فيما بينىما
متجاورة بعضىا البعض ( ٙشكؿ)ب ستخداـ تركيب  ير متمركز فبعض أقلاـ  الباستيؿ 

الآخر متباعد, فى عدة اتجاوات, بحيث يكوف فراغ الصورة وو العنصر الرةيسى فى والبعض 
تحقيؽ وحدة وذن العناصر, والحفاظ عمى بناةية العمؿ عمى الر ـ مف العشواةية والتفكيؾ 

 المتعمد فى توزيع الكتؿ .
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 6992 -باستيل مبعثر  –( واين ثيباود 6شكل )

 

, حات فار ة تحيط بالكتمة الرةيسيةيحرص ) وايف  يباود ( عمى خمؽ مسا (ٚوفى شكؿ )     
وتتما ؿ معىا لونيا فى بعض المناطؽ لتكرار الموف الأزرؽ فى أسفؿ الصورة مرتبطا بموف 

                                                           
)*(

Wayne Thiebaud   ٝفٕاْ هِش٠ىٝ اسذثط تصمافح فٓ اٌثٛب ٚهؽرٙش تالأعّاي اٌّث١ٕح عٍٟ  0991ٔٛفّثش  05ٌٚذ ف ,

 هؽ١اد اٌح١اج ا١ِٛ١ٌح اٌؾائعح )الأعرٙلاو١ح( .
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الحذاء, وكذلؾ درجات الرمادى فى اليميف وتقاربىا مع خطوط الرداء, بالإضافة إلى المساحة 
 مع لوف الجسد ذاته .الوردية الفار ة وتشابىىا 

فى محاولة منه لتحقيؽ قيمة إضافية تعزز مف وجود الفراغ بتقسيماته ودرجاته المونية       
ب ( تحميؿ لنفس العمؿ بدوف ذلؾ  ٚكعنصر أساسى فى بناء الصورة , ويوضح الشكؿ ) 

التصرؼ فى مسطحات الألواف المحيط بالشكؿ الإنسانى مما يتضح منه أف عدـ إجراء وذا 
غ كمساحة خالية يخؿ تماما بالتركيب البناةى المستقر , ويضعؼ مف التقسيـ والإكتفاء بالفرا

 القيـ التعبيرية فى الصورة . 
 
 
 
 
 
 

  
 

 

 

 

 
 ب(9شكل ) 2115 -شخص  –( واين ثيباود 9شكل )

 

 يظىر اعتمادن عمي الفراغ الشاسع في الموحة Odd Nerdrum )*(في أعماؿ الفناف نردروـ  
واستخداـ الدرجات المونية القاتمةخ فالفناف يري في الفراغ عالمه الخاص الذي يؤسس فيه 

وتنظيمية خاصة )وفؽ رؤي فكرية  أشكاله ب سقاطات رمزية تشكيمية تحمؿ معاني تعبيرية
نفسية جمالية( تضمنت مبالغات في الموف والحجـ, فيظىر العنصر الرةيسي وحدن في مساحة و 

                                                           
)*(

Odd Nerdrum   واسافاظ١ٛ . ذبشش تبعّاي ولا ِٓ سِثشأد ٚ ٠ٛ0944ذٞ ٔش٠ٚعٟ ٌٚذ فٟ هتش٠ً فٕاْ ع 
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( وتارة آخري نران يتكرر بوضعيات مختمفة متكررة ومتفاوتة في الحجـ في ٛؿشك)قاتمة تارة 
(خ فالأعماؿ تشكؿ مزيجا بيف التجريد والتشخيص والتعبير مف خلاؿ ٜشكؿ) الفضاء الموني 

 التركيز عمي الفكرة أولا  ـ التفاصيؿ .
الحياة بشكؿ  الأفراد الذيف يسكنوف لوحاتة مشبعوف بىدوء كبير وسكوف ووـ عمي قيد     

حيوي يستحضروف وحدانية كونيةخ لكنىـ لـ يتجاوزا الفردية يرتدوف  يابا بدت صالحة لكؿ 
التي تضمنت مناظر طبيعية زماف )فراء وجمود وأ طية جمدية( تشبة ظروؼ نىاية العالـ 

 شديدة في إشارة إلي مكاف ما يتجاوز زماننا ومكاننا .صادقة و 
واسعا لمفىوـ الفراغ الذى عمى أساسه تدرؾ قيمة الوجود وقيمة يظىر فى أعماله حضورا      

 الموجودات الطبيعية والإنسانية .
 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 زيت على توال –رجل فى مركب  – Odd Nerdrum( 5شكل )
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 2116 -زيت على توال  –المجانين  – Odd Nerdrum( 9شكل )
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إذا كاف بعض الفنانيف ينظر إلي الفراغ بوصفه مساحة خالية تحقؽ الإتزاف لحضور الكتمه    
في العمؿ الفنيخ وينظر إليه البعض الآخر ب عتبارن جزءا أصيلا داخؿ العمؿ حيث يتحقؽ 

( يتضح أف الفناف لا يعتبر الفراغ مساحة خالية ٔٔشكؿ)الفراغ مف خلاؿ الكتمة والعكسخ فى 
نما يقوـ البناء تساعد فقط  فى تحقيؽ الإتزاف اللازـ لتيكيد حضور عناصرن الأساسية وا 

الأساسى لمصورة عمى تمؾ العلاقات المتولدة بيف فضاءات ممونة )مساحات( تحقؽ بذاتىا 
  .الإتزاف المنشود والعمؿ المستىدؼ دوف المجوء لتيكيد كتؿ رةيسية كمشغوؿ فى مواجىة فراغ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 6995 -زيت على توال  –محادثة بين مركبين  – Raimonds Staprans( 61شكل )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  2115 –زيت على توال  –الأحواض ليلا   – Raimonds Staprans( 66شكل )
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Ikenaga Yasunari الفناف
ياسونارى إكينا ا  فناف ياباني يعكس التقاليد القديمة في الفف  )*(

تصميمات النسيج الزورية نيات معاصرة م ؿ أشكاؿ الملابس و تقو مع عناصر الياباني 
 حبر السخاـ عمي قماش الكتاف المصبوغ .ب ستخداـ فرشاة و أصباغ معدنية و 

تظىر بساطة التعبير فى عناصرن مف حيث تناوله لأسموب المظىر والطبيعة الزخرفية لمرداء, 
 وب أنيؽ منقوش, د نقي و شابؾ مع شعر أسو الفراغ يشمؿ أوراؽ الشجر تتفتح وتت

الموضوعات وي الوجوة الأن وية العصرية والنساء ممقاة عمي الأسطح الممونة التي تتذكر 
 (.ٕٔشكؿ)بمدوـ الأصمي 

 ياب التجسيـ ووجود الخطوط العريضة والإيقاع بتكرار المساحات الزخرفية مكونة      
متباعدة تعتمد عمي توزيع الفناف لىا ضمف وحدات قد تكوف متما مة أو مختمفة أو متفاوتة أو 

شكلا ا نباتيا إلا أنىا تناسبت حجما و التكويف لتما المساحات فيما تنوعت الوحدات تنوع
تجاوا وانسجمت مف حيث الشكؿ و و  الموف حيث رسمت الأشكاؿ الزخرفية النباتية بصيغة ا 

 .فى وحدة واحدة متوافقة مع فضاء الموحةخ وبذلؾ يحدث التوازف المشغوؿ والفراغ
تـ توزيع وحدات زخرفية نباتية, حيث إستخداـ الخطوط المنحنية المتموجة في تكويف أشكاؿ 

ة الموحة بتجزةة عناصر الموضوع وتقابؿ نباتية تناسب حجوـ الأشكاؿخ تم ؿ الفضاء في وذ
كؿ ش (تداخمىا لمتعبير عف فضاء تشكيمي يتـ عف تفسير ذوني لاشياءالمساحات الممونة و 

, قدـ الفناف أعمالة الفنية وأعطي احساسا ب متدادية التصميمات الشكمية مف المركز إلي (ٖٔ
دات الأطراؼ أي مف الشخصية الرةيسية إلي الفضاء المحيط بىا وقد تركزت و تكا رت الوح

 (ٗٔشكؿ. )النباتية عمي السطح التصويري
 
 
 
 
 

                                                           
)*(
ذّصً هعّاٌٗ الأٔٛشح اٌّعافشج ِع  0965فٕاْ ٠اتأٝ ٌٚذ فٝ  ٠اعٛٔاسٜ إو١ٕاغا  Ikenaga Yasunariاٌفٕاْ  

 ذعث١ش٠ح ٚالع١ح فٝ ِحاٌٚح ِٕٗ ٌرفغ١ش اٌرم١ٕاخ اٌرم١ٍذ٠ح
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 Natsuko  –2112 – ٚبعَٕبسٖ إكُٛبغب( 12شكم )

 

 Manami  –2111 – ٚبعَٕبسٖ إكُٛبغب( 13شكم )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 Shima  –2112– ٚبعَٕبسٖ إكُٛبغب( 14شكم )



 الأٚي  اٌّعٍذ/  عؾش اٌصأٟ عذداٌ   إٌٛع١ٗ ٚاٌفْٕٛ اٌعٍَٛ فٟ تحٛز اٌع١ٍّح ّعٍحاٌ

 9109 د٠غّثش    
 

957 

 
 

لمتعامػؿ مػع الفػراغ اتخػذت أسػموبا  يػر تقميػدياخ  )*( Louis -jمحاولات الفناف جػي لػويس      
وط تكػوف موجبػة ويحصػرنخ فػالخطفىو يستخدـ الخط عف طريؽ تحديػد الأشػكاؿخ ويحػدد الفػراغ 

حصػػر الفػػراغخ والفنػػاف يعمػػؿ عمػػي الفػػراغ ب عتبػػارن وحػػدة نحػػو تحديػػد الشػػكؿ وسػػالبة فػػي تحديػػد و 
( , فيصػبح ٙٔخ ٘ٔشػكؿ)لونية تحقؽ الإنسجاـ الجمالي مػع الشػكؿ ) كتمػة المػرأة فػي العمػؿ ( 

نمػػا بػػػالمفىوـ الفػػراغ حاضػػرا لػػػيس بػػالمعني الػػواقعي أو المسػػػاحة المونيػػة الخاليػػة مػػػف ا لتكػػويف وا 
 (.ٚٔشكؿ )المقابؿ لمعني الكتمة بحيث يستند كلا منىما عمي الآخر في تحقيؽ حضورن 

كما يحدث تبادلات متعمدة بػيف التسػطيح والتجسػيـ تحػوؿ العديػد مػف المسػاحات المرتبطػة      
حات بالعناصػػر إلػػى فرا ػػات والعكػػس, ليتحقػػؽ داخػػؿ أعمالػػه تضػػافر واضػػح بػػيف الكتػػؿ والمسػػا

 يعتمد عميىا بشكؿ أساسى البناء الفنى .
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 خطوط الرسم – ( جي لويس66شكل ) الطبقات – ( جي لويس65شكل )

 

 

                                                           
)*(

Louis  -j   ْ0999ٌٚذ فٟ هتش٠ً  هِش٠ىٝفٕا. 
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 حت الاعزطلاع -جٙ نٕٚظ ( 17)شكم 

 

الفني يمكف ؿ مع الفراغ بوصفه عنصرا جماليا يخدـ العم )*(تتعامؿ الفنانة جيىاف سميماف     
ىا فراغ خ فنجدوا تصيغه بيسموب يضمف أف لكؿ كتمة في عممىا يقابمتممس بناةيته بصريا

 مركزية .يضمف لىا الحضور ب بات و 
كؿ شكؿ يتـ توظيفه داخؿ فراغ العمؿ الفني تكوف له القدرة عمي تحديد نوع الفضاء       

يكتسب خاصية تعبيرية داخؿ الموحي فىى تحوله إلي فراغ خاص أو تستحضر فرا ا آخر 
تظىر الخطوط الفاصمه بيف الألواف في نانة تعطي لممساحات ألواف نقية و العمؿ الفني, الف

الظلاؿ, وتستبدؿ كؿ حيؿ ممتدن عمي المسطحات مف الأشكاؿ و أسترساؿ أو تقطيع معبرن و 
تحديد تحقيؽ العمؽ فى الصورة بتمؾ العلاقات المسطحة التى توظفىا ببراعة مف خلاؿ 

                                                           
)*(

فٕأح ِقش٠ح عىٕذس٠ح ذخشظد ِٓ لغُ اٌرق٠ٛش و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح تالأعىٕذس٠ح 0966ظ١ٙاْ ع١ٍّاْ :ِٓ ِٛا١ٌذ 

 .ٚ ذعًّ تا١ٌا هعرارا تٙا 0988
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الفرا ات وتقسيمىا داخؿ كؿ عمؿ ليتوافؽ مع بناةية الكتؿ فى تبادلية بيف الأماميات 
والخمفيات, حتى لو تـ تمييز المجسمات بدرجات لونية ساخنة ف نىا تتخذ نفس منطؽ البناء 
الموجود فى فراغ الصورة الذى يتحوؿ بدورن إلى قيمة بناةية أساسية , نراوا تتناوؿ حالات 

( وأتت الطبيعه الصامته مفردة  في المشىد ٛٔشكؿ)ية لشخوص منفرديف أو مجتمعيف تصوير 
  .( ٜٔشكؿ )
 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

 اكللرٌلك على جوال  – جٛٓبٌ عهًٛبٌ( 2ٔشكل ) اكللرٌلك على جوال  – جٛٓبٌ عهًٛبٌ( 1ٔشكل )
 

القيـ البناةية فف المعاصر و مف خلاؿ النماذج التي تـ التطرؽ اليىا لمختارات مف ال      
ىوـ الفراغ بوصفه عنصرا رةيسيا لمفراغ في تمؾ الأعماؿ نجد أنىا قد أضافت رؤي جديدة لمف

أف الفراغ وو أحد القيـ الرةيسية التى يمكف  فاعلا في بناء العمؿ الفني, ومف ذلؾ يتيكدو 
الإعتماد عميىا فى بناء متكامؿ لمعمؿ الفنى, بالإضافة لكؿ ماوو معروؼ عف دورن فى 

  .تحقيؽ الإتزاف أو الوحدة لمصورة 
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  Results:  النتائج 
  المتعارؼ يمكف لمفراغ منفردا أف يحقؽ قيما بناةية داخؿ الصورة يتجاوز الدور التقميدى

 . عميه ب عتبارن تابعا أو مكملا
  استطاع العديد مف الفنانيف فى مراحؿ مختمفة توظيؼ الفراغ لمتيكيد عمى قيـ بناةية أو

 تعبيرية . 
  تزايد فى السنوات الأخيرة الإوتماـ بتوظيؼ الفراغ ضمف أعماؿ فنية تستفيد مف القيـ

 .  فرا ا حقيقيا يتـ التعامؿ معهالبناةية لمفراغ سواء كاف ذلؾ إيىاما أو كاف 
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