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  : تمھيد

مثابـة بفكـان قـانون الأسـباب والمسـببات  ،قامت سنّة الكون على أسس وقوانين سنّها الخـالق      
علـــى عبـــاده أن لايتبعـــوا أيـــة خرافـــة تتســـلل إلـــى عقـــولهم فتعطلهـــا عـــن  الحجـــة التـــي أقامهـــا االله 

كـان موقـف الإسـلام  فلهـذا حـق معرفـة السوّي الصـحيح وتبعـدها عـن معرفـة وحدانيـة االله  التفكير
 opticalمن بعض الطقوس والمعتقدات موقفا حاسما، فقد يعتقد الـبعض ان فـن الخـداع البصـري 

art  illusion  وان كـان هنـاك نـوع مـن السـحر فيـه فهـو سـحر التخيـل يعتمـد علـى نـوع مـن السـحر
imagination magic    ألقوا فإذا حبالهم وعصيهم يخيل إليه من سحرهم  قال تعالى ( قال بل

هـو ذلـك الفعـل الـذي ا اصـطلاح ومعنى سـحر التخيـل أو تقنيـات الظـواهر البصـرية )١( أنها تسعى)
تكــون الرؤيــة خادعــة أو مضــللة،  يصــوّر للنــاظر دائمــا الصــورة المرئيــة علــى غيــر حقيقتهــا حيــث

علــى خــلاف مــا هــو عليــه فــي الحقيقــة لــبعض  القــوة الباصــرة قــد تــرى الشــيءومبنــى هــذا علــى أن 
معالجتهـا  والتفسير العلمي لذلك أنّ المعلومات التي تجمعها العين المجردة وبعـد الأسباب العأرضة

البصــرية إذا هــي  فالخــدع بواســطة الــدماغ تعطــي نتيجــة لا تطــابق المصــدر أو العنصــر المرئــي
بطريقـة معيّنــة وهـي ليســت كــذلك  ا بطريقـة مدروســة لتظهــر للنـاظرصـور ومشــاهد مصـنوعة مســبق

قال تعالى (قال ألقوا فلما ألقوا يحروا أعـين النـاس وأسـترهبوهم  كونها ضرب من التمويه والحيلة 
يوافــق  الحــواس، وهــذا مــا البصــر دون غيــره مــنو خــصّ الأعــين  فقــد )٢( وجــاءو بســحر عظــيم )

يخــدع النظــام البصــري للمشــاهد بــدءاً مــن  مــن حيــث أنّهــا فعــلالتعريــف العلمــي للخدعــة البصــرية 
ل يـــالخدعـــة تنطلـــق أولا مـــن العـــين حتـــى تصـــل الإدراك العقلـــي فيخ العـــين حتـــى الـــدماغ، أي أنّ 

دون  مخالفــة لمــا هــي عليــه فــي الواقــع، ولهــذا جائــت الإشــارة القرآنيــة إلــى الأعــين للمشــاهد أشــياء
  )٣(غيرها من الحواس الأخرى.

 Opticalاع البصـري فـن الخـدف art  illusion  لإبـداععلـى اسـتخدام القـوانين الرياضـيه يعتمـد 
   .توحى بالقيم الجماليه المتمثله فى الحركه والسكون والعمقوحيزات داخلية لوحات تشكيليه 

  مقدمة :ال

                                                            
  من سورة طه ٦٦) القران الكريم :الايه ١(
  من سورة الأعراف ١١٦الآية  القران الكريم : ) ٢(
  مقاله اليكترونيه ، الايات القرانيه فى دحض الخدع البصريهإعجاز )  محمد ترياقى :٣(   
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ثير الفروع الأخرى للمعرفة وما ينتج عنه أالفكر التصميمي ونظرياته بمعزل عن تلم يكن     
 أسلوبتأثير وتأثر في خلق أنماط الحضارات والثقافات التي تنقل التاريخ عبر العصور، و  من

ي الذي يعني بإعادة ترتيب المعطيات بداعوبالتالي الفكر الإ ات،الإدراك يختلف بتغير الثقاف
حقائق موضوعية تمثل إلى  اللامحدودة للعلوم المرتبطة بالفكر التصميمي برؤية ذاتية للوصول

  ة حضارية مبتكرة في الشكل والمضمون وطرق المعالجة التقنية وظيفياً.رؤي

والاراء والافكار التي عملت عليها فنون الحداثة وبضمنها الفن البصري كانـت تحمـل فـي طياتهـا     
علــى تجديــد كيــان الفــن فــي بــدايات القــرن العشــرين، الــذي كــان امتــداداً وتواصــلاً لظــروف سياســية 

حـولات وثقافية واجتماعية طغت في اوربـا وفـي امريكـا فـي نهايـات القـرن التاسـع عشـر والـذي مهـد لت
اذ مــــورس الرســــم الحــــديث وفــــق نبــــذ وتجاهــــل  عميقــــة وازاحــــات كبيــــرة تســــتثير الهمــــم لبنــــاء البــــديل.

الســــائدة، وشــــيد فــــن قــــادر علــــى تمثيــــل قــــانون الجــــدل، اذ لــــم يعــــد للمبــــادىء الأكاديميــــة  ســــاليبللأ
ــاً فــي مفهــوم الفــن الحــديث، اذ يقــول هربــرت ريــد "اننــا نلمــس الأن ابتعــاداً عــن كــل  الكلاســيكية مكان

  )٤(الفني بداعجهود خمسة قرون من الإ ثفانواع التراث، لقد وجدنا انفسنا فجأة نك

 وفن الجرافيكى  في الآونة الأخيرة، الا ان العديد (*) تقنيات الظواهر البصريةانتشار رغم     
، لما قد يسببه بعضها من تشويه بصري وتخريب لواجهات صورة من صور التخريب عتبرهي
دوره الكبير في التعبير الحر وفي تشكيل ين بذلك مدي امكانيات هذا الفن و غافللأبنية، ا

  .       ثقافة وهوية الشعوب عن التعبيريتسم بحرية  أسلوبالداخلي ب الحيزوتخطيط 
 مصممى العمارة  الداخلىة قد يلجأون أحيانا إلى تقنيات الظواهر البصريةوقد نجد بعض     
لحل  أسلوب...) وذلك كثاثقطع الأسقف أو الأأو  ياترضالأأو  كان ذلك فى الحوائط (سوا

                                                            
،  ٩٨٧، جѧѧزء أول، ترجمѧѧة: مؤيѧѧد حسѧѧن فѧѧوزي، دار المѧѧأمون، بغѧѧداد،الحداثѧѧةجѧѧيمس ماكفѧѧاران:  ،برادبѧѧري مѧѧالكم) ٤(

  ٢٠ص
حقيقتھѧا، علѧى الاقѧل المرئيѧة علѧى غيѧر  الصورة الذي يصور للناظر دائما أو الوھم البصرى تقنيات الظواھر البصرية  (*)

المجѧѧردة وبعѧѧد معالجتھѧѧا   العينفѧѧي الحѧѧس العѧѧام، حيѧѧث تكѧѧون الرؤيѧѧة خادعѧѧة أو مضѧѧللة. فѧѧإن المعلومѧѧات التѧѧي تجمعھѧѧا
افتراض ان ھناك أوھام  نصر المرئي. والخدع التقليدية مبنية علىتعطي نتيجة لا تطابق المصدر أو الع بواسطة الدماغ،

التѧي يمكѧن البرھنѧة عليھѧا مѧن خѧلال الحيѧل البصѧرية الخاصѧة.  فزيولوجية تحدث طبيعيا ومعرفيا بالإضافة إلى الاوھام
  صورلبصرية ھي فالخدع ا .بالذكر أنه ھنالك شيئا أكثر أساسية عن كيفية عمل أنظمة التصورات البشرية وھنا الجدير

  للمزيد راجع : .مصنوعة بطريقة مدروسة لتظھر للناظر بطريقة معينة وھي ليست كذلك

"Neural  Dynamics  of  Gestalt  Principles  of Stephen  Grossberg;  Baingio  Pinna  (2012). 
. Gestalt  Theory. (PDF) ng"Perceptual Organization:  From Grouping  to  Shape and Meani

(PDF).August, 2020 .  
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زالة الفواصل المادية وتحقيق الأتصال إ تساع و لأالداخلي، مثل الأحساس با الحيزبعض مشكلات 
كعنصر جذب بصرى. وقد تطور هذا الفن وأصبح له مدارس متعدده وأصبح أو  البصري المستمر،

  له  فنانون متخصصون لهذا الأتجاه .

  ھدف البحث:

ئية معبرة وتوضيح أثر ذلك كلغة مر  تقنيات الظواهر البصريةيهدف البحث إلى دراسة تاثير     
علي فلسفة تصميم الحيزات الداخلية وعناصره من خلال لغة التصميم والتعبير الإدراكي للحيز 

مع  الذي بإمكانه تغيير معالم الحيز الداخلي واستخدامه كأسلوب توجيه أو عنصر جذب للحيز.
  تحديد أساليب توظيف الايهام البصرى في العملية التصميمية..

 .Optical Art Illusion مفهوم تقنيات الظواهر البصرية توضيح )١

  علي فلسفة تصميم الحيزات الداخلية الكشف عن مدى مساهمه تقنيات الظواهر البصرية )٢

وأثرهــا علــى مفهــوم الإبهــار المرئــي  توضــيح أهــم المفــاهيم الفكريــة تقنيــات الظــواهر البصــرية )٣
  وأثر ذلك علي فلسفة تصميم الحيزات الداخلية

  مية البحثاھ

بلا محدودية طالما بقى الإنسان يتأثر ويؤثر  Conceptإن مصادر الفكر التصميمي       
كره الإبداعي الذي يعني بترتيب المعطيات مستغلاً متغيرات الحداثة بوعي فب حياتهفي أنماط 

 يةالتصميمالعملية دراك ومستفيداُ من الأساليب والاتجاهات المتطورة للعلوم المرتبطة بإ و 
تواكب مراحل النمو والتطور لللوصول إلى انماط مبتكرة من الفكر التصميمي الإبداعي 

  الداخلي.العمارة الحضاري يمكن تطبيقها في 

ان ، نجد حياتناكثير من  فىنتيجة للتطور التكنولوجي والعلمي والذي نرى سماته واضحة و    
عطي الخيار الواسع للمصمم لما التطور اهذ ، وفي ضوء التصميمهم تلك السمات، هو أ من

نتيجة لهذا و تنوع صفاتها وخصائصها المظهرية لتفي تصميمه عليها  يريده من خامة يعتمد
التصميم افرزته مبررات عديدة تكمن في استخدام أسلوب الايهام فلسفة التطور ظهر تحول في 

ظرية تغطي موضوع عداد قاعدة نإهمية البحث في ألذا تكمن العمارة الداخلية البصري في 
  .التصميم الداخلى البحث لتكون ذات فائدة للمصممين والمختصين في مجال
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  المشكلة البحثية :

القــديم العمــل الفنــي بشــتى أنواعــه فعبــر عــن الجانــب الجمــالي  والشــعوري  نســانمــارس الإ     
وبقـــي الفـــن يعبـــر عـــن تقاليـــد وعـــادات الشـــعوب إضـــافة  الـــى ذلـــك فأنـــه يحمـــل مضـــامين فكريـــة 
وثقافية والشعب الذي يهمل مثل هذه المضـامين يعـيش فـي فوضـى, (فـالفن كـان موضـع اهتمـام 

  ). نتاجه روائع فنيةإب عن طريق كل الشعو 

علـي  Optical Art Illusion وتدور المشكلة البحثية حول مدى تأثير تقنيات الظواهر البصـرية      
  ومدى الاستفادة منه فى مواكبه المشهد العالمى المعاصر. فلسفة تصميم الحيزات الداخلية

  البحثية : التساؤلات

الإدراك للشــــكل الهندســــى و والأبعــــاد الجماليــــة  الظــــواهر البصــــريةتــــدور عــــدة تســــاؤلات عــــن     
لديـــه ميـــل فطـــري لتنظـــيم عالمـــه  وتوظيفهـــا فـــى العمـــارة الداخليـــة فالمصـــمم، والتنظـــيم البصـــري

  عدة تساؤلات: على النحو التالي ونطرح .الإدراكي في أبسط صورة محتملة

  ؟ لتقنيات الظواهر البصريةما هي أهم المفاهيم الفكرية 
  ؟ فى العمارة الداخلية البصريةالتقنيات الظواهر كيف يمكن توظيف 
  فى التطور العلمي ؟ تقنيات الظواهر البصريةكيف ساهمت 

  منھج البحث :  

التـى   عـرض أسـاليب تقنيـات الظـواهر البصـريةتعتمد منهجية البحث بشكل رئيسي علـى       
أثرت  فى تصميم الحيزات الداخليه فى عدة صور بدءا من التصـميم المعمـارى الـذى أثـر بـدوره 
فى شكل محددات الحيز الداخلى (حوائط وقواطيع، أسقف، أرضيات، أثاث...) وكيفية استخدام 

  المؤثرات البصرية في حل المشكلات التى تواجه مصمم العمارة الداخلية 

هج التحليلي الوصـفي الـذي إعتمـد علـى تجميـع الحقـائق والنظريـات والمعلومـات إتبع البحث المن    
إلــى نتــائج يمكــن الإســتفادة منهــا فــي  لحــول مراحــل الظــاهرة وتطورهــا بعــد تحليلهــا وتفســيرها للوصــو 

  .ةالداخليالعمارة حقل 
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  مدخل إلى البحث :

وسـيلة مـن وسـائل المعرفـة وصـورة شغل العمل الفني حيزا واسعا في تفكيـر الإنسـان, كونـه      
مــن النشــاط الاجتمــاعي وجانبــا مهمــا مــن جوانــب الحيــاة الاجتماعيــة, وهــو مــرأة صــادقة تعكــس 
حيــاة الإنســان والمجتمــع فــي كــل زمــان ومكــان, ويشــكل الفــن خطــاب إبــداعي فــي شــتى مجــالات 

   )٥(لا  فن.الحياة, فالفن والإنسان لا ينفصلان, اذ لا فن بلا إنسان مثلما لا إنسان ب

لكشف عن صياغة جديدة وإمكانيـات تقنيـة بسـبيل إيجـاد لغـة حداثيـة امحاولة  علىوتقوم الدراسة    
والأشــــكال الــــداخلي مســــتفيداً مــــن مســــتحدثات الأســــاليب  حيــــزتوافــــق متغيــــرات الفكــــر التصــــميمي لل

والفـن  Visual Illusionsوالإيهـام البصـري   Abstract Expressionismوالإتجاهات كالتجديد والتعبيـر
وحيث أتخذ عـدد  Conceptual Artوالفن المفاهيمي  Kinetic Artوالفن الحركي  Light Artالضوئي 

 Speculativeموقفــاً مفــادة بــأن النظريــات التأمليــة  نمصــمميالمــن  theories  كانــت ناجحــة ولــم تكــن
 Positivisticبحاجــة لأن تســتعير أي منحــى وضــعي  Approach  مــن فــروع المعرفــة الأخــرى مــع أن

المصــمم يجــد صــعوبة فــي التعامــل الصــريح مــع العديــد مــن المواضــيع التصــميمة والســبب أنــه بينمــا 
تمتلـــك الإختصاصـــات التصـــميمية الكثيـــر مـــن النظريـــات المعياريـــة لوصـــفات وقواعـــد الفعـــل والاداء 

Prescription of Action  لنظريـة التفسـيرية باأو فإنها ضـعيفة فـي النظريـة الوضـعيةExplanatory 

theory الوصــف التفســيري الواضــح للظــاهر والعمليــات التــي يتعــاملون معهــا تصــميمياً قــد تصــل  أي
لهــم أنمــاط وســلوكيات وقــيم مختلفــة، حيــث تمــنح العلــوم لأشــخاص إلــى فهــم خــاطئ عنــدما نصــمم 

بالنظريـة الوضـعية وتفهـم للمساعدة في تطوير ما يسـمى  ةالسلوكية الاختصاصات التصميمية الكثير 
  نظريتنا المعيارية بشكل إبداعي تحليلي منهجي.

وتفهم قدرة واسهامات العلوم السلوكية في تطوير الأسس النظرية للتصميم وامتلاك القدرة    
وهذا لا يعني أن انشغال المصمم  Conceptالواعية على التحليل العلمي للفكر التصميمي 

الذي يكتسبه لاداء مراحل ببالتنظير ان يكتفي بالتعلم من التجربة فقط وانما ينبغي ان يفكر 
  العملية التصميمية على الوجه الأمثل.

  

  

                                                            
  ١٥، ص. ٢٠٠١ لبنان، بيروت،طبعة ثالثة،  ,المدرسة العربية للدراسات, جولة في عالم الفنعطية عبود : )٥(
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  :تقنيات الظواھر البصرية

امامــه علــى غيــر حقيقتــه. وذلــك  بســبب خــداع أو تضــليل الشــكل الــذى  المشــاهدهــو ان يــرى     
الخداع البصـرى نتيجـة ان المعلومـات التـى تجمعهـا العـين تجـرى معالجتهـا فـى الرؤية حيث  يحدث 

ج غيــر مطابقــة للواقـع والحقيقــة فالخــدع مبنيـة علــى العديــد مــن ئالـدماغ  بطريقــة  خاطئــة  تعطـى نتــا
  الاحتمالات التى من اهمها الاوهام الخاصة.

 المبــدئي والتعريــف الأساســي لمفهــوما فــإن الســيكوليوجية العلميــة الموســوعة تعريــف وحســب    
 تـــدرك أو تـــرى لـــوانالأ أو الأشـــكال أو الأشـــياء يجعـــل الـــذي الفعـــل ذلـــك هـــو البصـــري  للخـــداع
  )٦(.الطبيعية حالتها بخلافو  الأصلية لماهيتها ومغايرة كاذبة بطريقة

 تــرى نفســك تظــن أنــك لــك يخيّــل أنّــه هــى تقنيــات الظــواهر البصــرية  فــإن أخــرى وبصــيغة    
 ”التحليلي الخطأ“ إلى يعود وهذا رأيت. لما تماما مخالفة الحقيقية بينما معيّنة حالة على أشياءا
 فـــي تحليلـــه تـــمّ  مـــا بـــين توافـــق يوجـــد لا أنـــه أي نراهـــا، التـــي والمشـــاهد الصـــور وحقيقـــة لماهيـــة
  )٧(الشيئ. وحقيقة الإدراك

                                                            
(٦)https://www.thaqafnafsak.com/2012/05/blog-post،5362.html  

(٧) Unknown ‐ The Ultimate Book of Optical Illusions – Al Seckel  ‐2006. 
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 الرسـاميْن نشـره فـي وسـاهم أنشـأه وقـد” آرت الأوب ” فنـون أنـواع مـن نـوع  البصـرية الخدعو    
  . البصري الخداع اتجاه مؤسسي أبرز من يعتبران الذين وسوتو أساريللي فكتور

 يخــــــــدع فعــــــــل كــــــــل علــــــــى يطلــــــــق البصــــــــرية الخدعــــــــة مصــــــــطلح فــــــــإن التعريــــــــف وخلاصــــــــة    
 لحقيقتهــا. مخالفــة المرئيــة الاشــياء ويجعــل الــدماغ حتــى العــين مــن بــدئا للإنســان  البصــري النظــام
 ليســت وهــي معينــة بطريقــة للنــاظر لتظهــر مدروســة بطريقــة مصــنوعة صــور هــي البصــرية فالخــدع
   . كذلك

 الخدع البصرية
علــــى غيــــر  المرئيــــة الصــــورة دائمــــاالــــذي يصــــور للنــــاظر  البصــــري الــــوهم أو الخــــدع البصــــرية    

حقيقتها، على الاقل في الحـس العـام، حيـث تكـون الرؤيـة خادعـة أو مضـللة. فـإن المعلومـات التـي 
، تعطــــي نتيجــــة لا تطــــابق المصــــدر أو الــــدماغ بواســــطة المجــــردة وبعــــد معالجتهــــا العــــين تجمعهــــا

طبيعيــا  والخــدع التقليديــة مبنيــة علــى افتــراض ان هنــاك أوهــام فزيولوجيــة تحــدث العنصــر المرئــي.
ومعرفيا يالإضافة إلى الاوهـام التـي يمكـن البرهنـه عليهـا مـن خـلال الحيـل البصـرية الخاصـة. وهنـا 
الجــدير بالــذكر أنــه هنالــك شــيئا أكثــر أساســية عــن كيفيــة عمــل أنظمــة التصــورات البشــرية. فالخــدع 

  .ة بطريقة مدروسة لتظهر للناظر بطريقة معينة وهي ليست كذلكمصنوع صور البصرية هي
  

  :تقنيات الظواھر البصرية

 الخــدع المتعلقــة بــالألوان والخــدع المتعلقــة بالاشــكال تقنيــات الظــواهر البصــريةمــن انــواع      
الهندسية  حيث يعتمد هذا النوع من الخدع على الاشكال  الهندسـية، ويسـمى بخدعـة (روجـر 
بـــانروز) وهنـــاك الخدعـــة التـــى تتعلـــق بتحريـــك الصـــور تســـمى بالخـــدع ثلاثيـــة الابعـــاد للصـــور 
المتحركــــة. وهنــــاك خدعــــة تتعلــــق بالاحجــــام  والقياســــات وتســــمى بخــــدع (مــــيلار ليــــار) وهــــذه 

  )٨( . التصمبم الداخلى والذى نحن بصدد الحديث عنها تستخدم فىالخدعة التى 

كان الاعتقاد السائد قديما ان رؤية الاشياء بـالعين تعتمـد علـى الجهـاز البصـرى وحـده  الـذى       
يعمل كالة تصوير تسجل ما امامها ولكن فى حقيقة الامر  ان هناك عملية عقلية تجـرى بنـاء علـى 

ا نشات مدرسة المانية  فى اوائل القرن العشرين  تدعى  مدرسـة استشارة الاعضاء الحسية. ومن هن

                                                            
(٨) Wwww.alriyadh.com 
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علـى الاتجـاه التجريـدي فقـط، بـل أنـه  Optical Artع البصـريفـن الخـدامـن سـتفادة الالم تقتصر    
امتدادا وتطورا لأساليب فنية عديدة ظهرت في فترات زمنيـة مختلفـة جعلـت منـه فنـا ذو مكانـة رفيعـة 
داخــل الاتجاهــات الفنيــة فــي القــرن العشــرين كأســلوب يمثــل ســمة العصــر وطابعــه مثــل فــن تشــويه 

 تقنيــات الظــواهر البصــريةد علــى حيــث يعتمــ (*) Anamorphous  المنظــور البصــرى الانامورفســيس

و أمــــن خــــلال رؤيــــه صــــورة مرئيــــه واضــــحه مــــن مصــــدر مشــــوه باســــتخدام مــــراه عاكســــه اســــطوانيه 
  .ويطلق عليه فن الانامورفسيس -باستخدام قانون الانعكاس–و هرميه الشكل أمخروطيه 

  :الآراء الفلسفية حول مفھوم الايھام البصري 

الفلســفية التــي اســتندت عليهــا كافــة العلــوم وتفســيرها بمــا يــتلائم مــع وضــع الفلاســفة  النظريــات      
معطيات العصـر وتفسـير ظـواهره والكشـف عـن اسـراره بغيـة الوصـول الـى تحقيـق الهـدف مـن خـلال 
وضــع وتســجيل كافــة الظــواهر تحــت منظــار التفســير والتحليــل، وبهــذا ينــزع الفلاســفة والكتــاب عنــد 

رض لها الانسان الا وهـي ظـاهرة (الايهـام البصـري) بأنهـا "اخطـاء تحليلهم لأحدى الظواهر التي يتع
  )١١(ادراكية حسية يقع بها الانسان, اذ تسود افكارهم حول قضية الادراك الحسي والمعرفة"

ق.م) يعتمد على تخيل اشـكال جماليـة مبتكـرة مرتفعـة عـن  ٤٩٧-٥٧٠في الفكر الفيثاغورسي (    
فيـــاً بالاعتمـــاد علـــى الانتقـــاء للمـــدرك الحســـي (الشـــكل) المحقـــق تمثيـــل العـــالم المحســـوس تمثـــيلاً حر 
    )١٢(.للتوازن الهندسي والاعتدال والانسجام

ول عـــن اســـتخلاص الكليـــات ئان العقـــل الفعـــال مســـ..ق.م٣٢٢-٣٨٤ Aristotalارســـطو  ذكـــر     
لا علم له بالجزئيات فبعد ان ينفعل الجزء المتفعـل مـع و وليس الجزئيات لأنه لايعرف سوى الكليات، 

المــادة ليعقلهــا يقــوم العقــل الفعــال بتجريــد الماهيــة مــن المــادة لمــا لــه مــن قــدرة فطريــة علــى التجريــد، 

                                                            
 Anamorphousالانامورفسѧѧيس ِيعتمѧѧد فѧѧن   (*) art  اѧѧوع المرايѧѧه لنѧѧيه مخصصѧѧه رياضѧѧور بطريقѧѧويه المنظѧѧى تشѧѧعل

  فكل مرايا لھا طريقتھا الخاصه فى تشويه المنظور–أسطوانيه او ھرميه او مخروطيه –المستخدمه 

، ص. ١٩٩٦غѧداد، ، مطبعة الارشѧاد، جامعѧة بغѧداد فѧي نشѧره، بالفلسفة اليونانية في عصورھا الاولىكريم متي :  )١١(
٧١  

، ١٩٨٥، دار المعرفة الجامعية، بيروت، ١، جتاريخ الفكر الفلسفي من طاليس الى افلاطون:  بو ريانأمحمد علي  )١٢(
  .١٧٤ص. 
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الا مــن خــلال التحليــل والتركيــب فــالادراك يــتم بالتحليــل واســتعادة الصــور الخياليــة فيــتم ذلــك ولايــتم 
    )١٣(.التركيب

وكــــذلك العــــالم  ،ين "ان عــــالم المحسوســــات هــــو كالاشــــعة بالنســــبه الــــى الشــــمسو طــــافلاوذكــــر     
المحســـوس مـــرآة العـــالم المعقـــول فحينئـــذ لانشـــك ان الصـــورة الموجـــودة فـــي المـــرآة وان لـــم تكـــن هـــي 
الاصـل الا انهـا لا يمكـن ان تختلـف كليــاً وان الاصـل مـا نـراه فــي المحسـوس لا يـؤذن بوجـود البشــر 

    )١٤(عدة اشياء".وانما الحال كالحال بالنسبة الى عدة مرايا تعكس شيئاً واحداً قد انعكس من 

تي على نحو مباشـر أ"بان غالبية المعرفة بالمعالم الخارجية عادة ما ت طويرى كل من ريد، وكان    
هيوم، ان و  بيرتلي، و  ،لوكمن خلال الحواس ثم تترجم بآلية فطرية وغريزية، وبالمقابل يرى كل من 
ل التجربــة مــع البيئــة وكــلا صــفات الادراك الحســي هــي صــفات عــادة مــا يــتم تعلمهــا واقعيــاً مــن خــلا
) مـثلاً عـادة مـا Brightnessالمجموعتين تفترض بان بعـض الانطباعـات الحسـية (كـاللون والسـطوع 

    )١٥(.على نحو مباشر دون ان تتطلب ايضاح أو تفسير اكبر  تتضح

 والفلاســفة العــرب مثــل (ابــن خلــدون، ابــن ســينا، الفــارابي) جــاءت تفســيراتهم علــى النحــو الاتــي      
فابن خلدون يـرى ان ادراك البصـر يكـون بمخـروط شـعاعي رأسـه يقطعـه النـاظر وقاعدتـه المرئـي ثـم 
يقــع الخطــأ اكثــر فــي رؤيــة القريــب كبيــراً والبعيــد صــغيراً وكــذلك رؤيــة الاشــباح الصــغيرة تحــت المــاء 

  )١٦(.ئرة"ووراء الاجسام الشفافة كبيرة ورؤية النقطة النازلة من المطر خطاً مستقيماً والحلقة دا

يقــول ان الــوهم البصــري مصــدر جميــع الاحكــام والاعتقــادات التــي لايســلم العقــل فامــا ابــن ســينا      
بصحتها وانما يسـلم الانسـان بهـا فقـط علـى سـبيل التـوهم والتخيـل  مثـال علـى ذلـك انـه " لايمكـن ان 

ان والحيـوان غيـر يوجد جسم واحد فـي مكـانين، فـالوهم عنـد (ابـن سـينا) وظيفـة هامـة فـي حيـاة الانسـ
وظيفة الادراك وهو باعث على الافعال والحركات وهو مركز الارادة ومصـدر الاوامـر لمعظـم افعـال 

    )١٧(.الحيوان والكثير من افعال الانسان "

                                                            
، بغѧداد: ٢، دار الشؤون الثقافية، مجلة افاق عربية، العدد نصوص قرآنية في النفس الانسانيةسماعيل: إ)عزي الدين ١٣(

  .١٥٩-١٥٨، ص. ١٩٨٦

  ٢٠١، ٢٠٠،ص.١٩٦٩، القاھرة: ١، مكتبة النھضة المصرية، طخريف الفكر اليوناني: عبد الرحمن بدوي)١٤(
(١٥)Coren, Stanley, “Seeing is deceiving”. The psychology of vistal illusion. John., p. 8.  

بيѧѧروت ،ص. -راث العربѧѧي، لبنѧѧان، دار احيѧѧاء التѧѧمقدمѧѧة ابѧѧن خلѧѧدون) ابѧѧن خلѧѧدون، العلامѧѧة عبѧѧد الѧѧرحمن المغربѧѧي: ١٦(
٤٨٧.  

  ١٧٨،ص.١٩٨١، دار الآفاق الجديدة ، بيروت، فصول في علم الجمالعبد الرؤوف برجاوب: )١٧(



  الأول  المجلد/  عشرالخامس  عددال      النوعيه والفنون العلوم في بحوث العلمية مجلةال
 ٢٠٢١  يونيه    

٢٨ 
 

تقنيـات الظـواهر  هــ فـي تفسـير ظـاهرة الايهـام البصـري( ٢٦٠اما اراء الفيلسوف العربـي الفـآرابي    
مــن خــلال مشــاهداته للظــواهر الطبيعيــة معتمــداً علــى رؤيتــه التفســيرية التــي يمتلكهــا فــي  البصــرية)

جميع المعـارف لـذلك اشـار الـى الحـس والخيـال وتكـوين الصـورة الحسـية عبـر تكـوين متخيـل يحـاكي 
الانفعـــالات الحســـية فأساســـها "تحريـــر القـــوة المخيلـــة مـــن القـــوة الناطقـــة فتســـتطيع عنـــدها ان تتصـــل 

لفعـال وتـنعكس عليـه صـورة فـي غايـة الكمـال والجمـال ومعنـى هـذا ان الصـورة التـي يعطيهـا بالعقل ا
    )١٨(العقل الفعال تتخيلها القوة المتخيلة حسب ما تحاكيها من المرئيات المحسوسة التي تحتفظ بها.

فــأن اخطــاء الادراك الحســي (الايهــام) لايحــدث الا فــي ، وفــي ضــوء مــا تقــدم مــن وجهــات النظــر    
لـــة تـــداخل اشـــعة الضـــوء قبـــل وصـــولها الـــى العـــين أو حتـــى مـــا حجبـــت أو منعـــت الرســـالة التـــي حا

  يستلمها الدماغ عندها تحدث الايهامات البصرية لان المدخلات قد تم تفسيرها تفسيراً خاطئاً.

 وبناء على ماتقدم فإن عملية الانفعال بالاشياء تتم من خـلال ادراك الشـكل المرئـي وتأملـه لأبـراز   
قيمتــه الجماليــة وصــولاً الــى تحقيــق ذات الفنــان المــدرك للشــكل المرئــي كمــا يبــدو لــه وكمــا يعبــر عنــه 

وهكـــذا فـــأن العمليـــة الجماليـــة تكـــون مـــن خـــلال صـــياغة كافـــة العناصـــر  ،بـــه الأنفعـــالخيالنـــا لحظـــة 
البصرية لكي يكون الشكل المرئي ضمن رؤية جمالية تتسـم بالقيمـة الجماليـة فـي تشـكيل منجـز فنـي 
عنــد ادراك الشــكل مبنيــاً علــى الاحســاس، وذلــك مــن خــلال الرؤيــة البصــرية التــي تكــون متفاوتــة فــي 

وهنــا يحــدث الخطــأ فــي الادراك الحســي (الايهــام البصــري) فــي تكــوين طريقــة رؤيتهــا للعمــل الفنــي 
  الرؤية البصرية للشكل المرئي.

ــالتوقع وبتصــوير الاحاســيس الانفعاليــة فــي صــور بعيــدة عــن واقعهــا      والصــورة المتخيلــة تــرتبط ب
مأمولــة،  بحيــث تولــد مخــيلات لتنفرهــا الــنفس أو ترتــاح اليهــا اعجابــاً وشــوقاً اوتســعى لتحقيقهــا كرغبــة

وعليه فأن تكوين صورة حسية معبرة عـن طريـق التمنـي أو التخيـل وعكسـها علـى الواقـع فأنهـا تكـون 
نتيجة ظهور حقيقة وهي ابتعادهـا عـن الواقـع وتفسـيرها تفسـيراً مشـوش غيـر مكتمـل، فتحـدث اخطـاء 

ي المحسـوس الادراك الحسي (الايهام) في تكوين تلك الصور المرئية التـي تـنعكس مـن الشـكل المرئـ
فهــذه المحسوســات تكــون ناقصــة وغيــر كاملــة، اضــافة الــى تــداخل العقــل فــي تفســير تلــك المعطيــات 

  الحسية وهذا التداخل في العمليات الحسية والدماغية تحدث من خلاله ظاهرة الايهام البصري.

  

                                                            
  .٦٢، ص. ١٩٧٠، دار المعارض للطباعة والنشر، القاھرة: الفارابيسعيد زايد: )١٨(
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لفـرد يميـل 
ت البصــرية 
لأول علـى 

 راكياً.
تنمــو  ةغلقــ

مغلقـة ذات 
ا أننــا ، كمــ
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ت قـائمتين 

نفـردة لهـذا 
نجـوم بـدلاً 
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حد داخل الآخر

ل وقـوائم بـدلاً م
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لهيئــة ذات المح
ل الإطار أكثر 
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صر فـي الطبيعـة
( .فلزات وهكذا

S : كلمـا تماثلـت
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  الأول  المجلد/  عشرالخامس  عددال      النوعيه والفنون العلوم في بحوث العلمية مجلةال
 ٢٠٢١  يونيه    

٣٥ 
 

أشـكال، كمـا أن فإن نظرية الجشطالت تفترض بأن كل ادراكاتنـا تنـتظم فـي هيئـات مفـردة أو إذا     
 Patternsانمــاط الخطــوط  of  Lines  والمســطحاتPlanes  والأشــياء تظهــر كــأن لهــا خصــائص

خاصـــــة حيـــــث تبـــــدو كـــــأن لهـــــا حركـــــة أو تبـــــدو ثقيلـــــة أو خفيفـــــة بعيـــــدة أو  Dynamicديناميكيـــــة 
بــين الخبــرة الإدراكيــة  Isomorphismيبــة...الخ وتــم تفســير ذلــك مــن خــلال مــا يســمى بالتشــاكل قر 

  وبين العمليات الادراكية العصبية للدماغ البشري، وهذه هي أسس التعبير في نظرية الجشطالت.
ات لــيس بشــكل مطلــق فهــي الحيــز حات و ايجــب التعامــل مــع الخطــوط والأشــكال فــي المســ       

أو  موضــوعية تحــدث لحظــة إدراك الأنمــاط المرئيــة حيــث تكــون المظــاهر الديناميكيــةترابطــات 
المعبـــرة فـــي تجربـــة الإدراك الفعليـــة هـــي الخصـــائص الأكثـــر قـــوة والمدركـــة مباشـــرة لـــذلك الشـــئ 

ـــذا فعلـــى المصـــمم التعامـــل مـــع الخطـــوط والمســـ  حيـــزحات والمجســـمات لمحـــددات الاالمـــدرك، ل
  .أن للاشياء المرئية مكافئ نفسي  الداخلي بوعي وادراك مستغلاً 

  للقـــوى الفيزيولوجيـــة النشـــطة فـــي مراكـــز الرؤيـــا الدماغيـــة بجانـــب الصـــفات المميـــزة للأشـــكال
  المدركة ذاتها.أو  الهندسية المستلمة

  كما تؤكد النظرية أنه ملاحظة الفرد لإكتشاف معنى الأشياء، لا يحتاج التنبه لكل متغيرات
 Motivatedأن التنبـه إنتقـائي المجـال المرئـي ويسـتنتج بـ is selective  حيـث الفـرد يعتمـد فـي

عبـــــــــر  Perceptionالتنبـــــــــه علـــــــــى خبراتـــــــــه الســـــــــابقة فـــــــــي الادراك مـــــــــن الادراك الحســـــــــي 
 وذلك بصورة قابلة للتوقع.  Cognitionالمعرفي

وفي المحصلة نجد أن نظريات الإدراك التي استعرضـنا بعضـها هنـاك عـدد مـن المواضـيع      
  التي يمكن الإتفاق عليها لخدمة موضوع البحث والتخصص ومنها :

 ،أن الإدراك المرئي للأشكال متعدد النماذج والأنماط  
 ،تلعب الحركة دوراً كبيراً في ادراك البيئة المحيطة 
 علم لغة التفريق بين التفاصيل الدقيقة والاشـكال المتكاملـة لظـواهر الرؤيـة مع تراكم الخبرة نت

 للبيئة المحيطة شكلاً ووظيفة،



  الأول  المجلد/  عشرالخامس  عددال      النوعيه والفنون العلوم في بحوث العلمية مجلةال
 ٢٠٢١  يونيه    

٣٦ 
 

 فيمــا  بصــورة متكاملــة نتيجــة لعوامــل متعــددة أهمهــا المعرفــة بطبيعــة الأشــكال الإدراك يتحــدد
 يسمى (القابلية التعبيرية)

 لوظيفــة ... الــخ مــن أســس التصــميم يراعــي فــي المعالجــات التصــميمية لفــراغ بجانــب الشــكل وا
 على النحو التالي :يسمى بقدرة المستخدم لإدراك النتاج التصميمي بمراحله  وعناصره ما

             )شئ محفز ( باب مستطيل الشكل  - ١
               فكرة المرور )  –تصور تمثيلي   ( صورة الباب   - ٢
                 قرار الإستعمال )  –م بالجمال حك –إستجابة نفسية  ( إحساس بالترحاب   - ٣
  إستجابة سلوكية  ( إفتح وإدخل ) - ٤

  الحداثة وما بعد الحداثة وعلاقتھما بالشكل الھندسي.

أصــبحت ســلطة للتقيــيم والهيمنــة علــى توجهــات و  ظهــر مفهــوم الحداثــة فــي مطلــع القــرن الماضــي    
رضـيه, امن المفكرين والفلاسـفة ومـن ثـم أيضـاً نقـاده ومع مؤيديةخاصة وقد أصبح للمفهوم  ،الإبداع

فقــد نــتج عــن الحداثــة تحريــر العقــل تحريــراً مطلقــاً ذلــك العقــل الــذي لا يستســلم لمعطيــات العــالم كمــا 
لهذا قامـت الحداثـة علـى رفـض المسـلمات والرغبـة فـي اكتشـاف كـل شـيْ واختبـاره والجـرأة علـى  ،هو

 )٢٥(نظيم الكيانى القديم لصالح الفرد فى ذاته ولذاته معالجات الموضوعات وتم رفض الت
كما انها ترمي إلى التجديد ودراسة النفس الإنسانية، معتمدة على وسائل فنية جديدة، إذ أن أغلب   

الحركـات الفنيــة جــاءت بمــا هـو جديــد، فأمامنــا الثــورة علـى كــل مــا هــو مـألوف فــي الرســم والموســيقى 
فنيــة تتضــمن تحطــيم كــل مــا هــو إنســاني، إنهــا هــدم تقــدمي لكــل القــيم والشــعر، إن هــذه الاتجاهــات ال

  )٢٦(الإنسانية التي كانت سائدة في الأدب الرومانسي والطبيعي
ان نزعـــة الحداثـــة تبـــدأ وتنتهـــي مـــن خـــلال الإنســـان، عبـــر مســـيرته الطويلـــة، وفـــي تعاملاتـــه      

الحياتية مـع الفـن والأدب والثقافـة ، ومـع العلـم والتقنيـة والإقتصـاد، ومـع الإجتمـاع والسياسـة، إنهـا 
لك فكــر متصــارع غيــر آبــه بمــا ســيؤول إليــهِ الحــال عنــد عصــفها بــأي قــديم يقــف أمامهــا، وأنهــا كــذ

                                                            
  الرابعѧة، ترجمѧة: عبѧد الوھѧاب علѧوب ، مراجعѧة: جѧابر عصѧفور، الطبعѧة  الحداثة ومѧا بعѧد الحداثѧةبيتر بروكر :  )٢٥(

 .٦٩.   ، ص.  ٢٠٠١منشورات المجمع الثقافي ، الأمارات العربية المتحدة ، 

  ٢٦ص.  مرجع سابق،،  الحداثةجيمس ماكفاران: ،مالكم برادبري  )٢٦(
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محســوس، 

ث فيــه هــو 
شاملا. فقـد 
قيـــة مـــرورا 
ج الأصـلي 
نـــي وجـــود 

ان نوربــوغ 
 "الاتجــاه" 
 المعمـاري 
ة دة للعمـار 

الم/  عشرخامس
٢٠٢١  يونيه 

قبــل بالثابــت الم

جــب أن نتحــدث
خلي  تغييرا ش
داخليــة الإغريق

النمـوذج ل هـو
Archetyp يعن

تحــدث كريســتيا
كرة. ويتضــمن
لطابع والشـكل 

كقاعـد الوظيفـة 

الخ عددال 
   

ــدم ولا تقب ل والتقّ

لمنــاخ الــذي يج
 والتصميم الدا
منـــذ العمـــارة الد
ين، المبـدأ الأول

peج الأصـــلي" 

.  
هــوم الســكن، يت
ه والهويــة والــذاك
تعني اختيار ال

بشـقيها تتبـع  ة

  لأمريكي شولتز

     ه

٣٧ 

لتحــوّل والتبــدّل

لــداخلي فــإن ال
لعمارة الداخلية

م –ـــل الحداثــة 
مبـدأين أساسـيي
ســـمى " النمـــوذج
تسميات نميزها

فــي نطــاق مفه 
، وهــي الاتجــاه
ما الهوية فهي ت

الداخلية  العمارة

  
صميم  المعماري  الأ

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

النوعيه والفنون
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جنكــز ويعــرف عمــارة مــا بعــد الحداثــة " إنهــا تتجــه نحــو أســلوب البنــاء  واختلفــت آراؤهــم، حتــى ظهــر
    )٣٠(التقليدي لخلق تواصل بين العمارة والجمهور العام والنخبة المهتمة بموضوع العمارة بشقيها ".

فـإن عمـارة مـا بعـد الحداثـة  بشـقيها تجمـع بـين القـديم والحـديث، وبمعنـى آخـر فـإن هـذا وهكذا      
الاتجاه  لا يمكن أن يكون مجرد إحياء للقديم، لأن عـالم التقنيـات معـاش علـى أوسـع نطـاق. ولكـن 

هـــي مـــن ميـــزات العمـــارة  Plurality مـــن القـــديم نســـتطيع أن نحقـــق خيـــارات متعددة،هـــذه التعدديـــة
    )٣١(ا بعد الحداثة التي تجعلها متجددة، متنوعة حسب الثقافات الذوقية.الداخلية م

ولقد كان لتطور وسائل الإعـلام الانترنـت والقنـوات الفضـائية ان أحـدث تحـولاً مهمـاً يمكـن ان     
يمنحنــــا توصــــيفاً لمــــا بعــــد الحداثــــة، إذ أعطــــت الكــــلام للثقافــــات المحليــــة أو الإقليميــــة بعيــــداً عــــن 

كزيـــة العامـــة فلـــم يعـــد للمجتمـــع وحـــدة وبالتـــالي فمـــا مـــن شخصـــية ، ومـــا مـــن فئـــة الخطابـــات المر 
اجتماعية، وما من خطاب لها احتكار المعنى، مما يؤدي إلـى تعدديـة الثقافـات وتفتيـت كـل أنـواع 

  )٣٢(الوحدة، اجتماعية، دينية، اقتصادية، قومية 

  : وتوظيفھا فى العمارة الداخلية الظواھر البصرية

الباهاوس كما نـال الفـن البصـري والفـن  مدرسة ثيرأتمن  بدايةنشاة الفن البصري جذور  تعود    
 الحركي اهتماما مع حلـول السـبعينات لكونهمـا يمتلكـان ميزتـان اساسـيتان همـا التاريخيـة والجماليـة

نا العــودة إلــى نشــاة الفــن ئيــف ابتكــارات العلــم والتكنولوجيــا واذا شــظمــع الرغبــة المتواصــلة فــي تو 
البصــري بعـــد الحـــرب العالميــة الثانيـــة لكـــي ننســبه إلـــى مصـــدر واحــد فقـــط فـــلا بــد ان يكـــون ذلـــك 

  )٣٣(.فكتور فازاريلليالفنان  المصدر

: وهي مشتقة منـه وتسـمى باسـمه, وكانـت بدايـة Optical Artالفن البصري من اختصار أشتق    
لأول مـرة محـرر مجلـة تـايم وقـد اسـتخدم تعبيـر الفـن البصـري  الماضـىظهورها في ستينات القرن 

Timeثير أتـالبالحركة عن طريق التكرارات التي تولدها من خـلال  اً تعطي انطباعى وه ١٩٦٤عام
ان فكـــرة الحركـــة والمرونـــة والســـرعة, المقيـــاس الواضـــح والضـــخم ، حيـــث )٣٤(المشـــاهد رؤيـــةعلـــى 

                                                            
كليѧة الفنѧون ، رسالة دكتѧوراة، قسѧم الѧديكور، شѧعبة العمѧارة الداخلية،التصميم الداخلي لما بعد الحداثة) عصام متولي ٣٠(

  .٢٠٠١الجميلة، جامعة الإسكندرية، 
  المرجع السابق.) ٣١(
، مѧا بعѧد الحداثѧة ، ت : ناصѧر ونѧوس ، ملحѧق  من قاموس مفاھيم النقد الأدبي ونظرية الأدبوبندل :  ) ف. ھاريس٣٢(

  .١٤، ص.   ١٩٩٥،  ٥الثورة الثقافي ، العدد 

  .١٩٩٥) ,  ٨,  ٧, مجلة افاق عربية , العدد ( الفن البصري والفن الحركيادوارد اسمث : )  ٣٣(
  ٢١، ص.  ١٩٨٨ ، العراق،مي مظفر,دار المامون ,بغداد رجمة :, ت الاوھام البصرية فنھا وعلمھاويد نيكولاس :  )٣٤(
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ثــارة وايهامــا إللتحــول فــي فنــون مــا بعــد الحداثــة وتعتبــر هــذه التصــورات تحوليــه فيمــا تحملــه مــن 
بصريا بل تعتبر عقلانية, امام تجارب حسية معتمـدة علـى مصـادر ميكانيكيـة وديناميكيـة فـي كـل 

   .خطوط الدقيقةالتها التي تكمن في اجزائها وغنية بجماليأ

علــى  هالهندســية بخصــائص حملــت معهــا المضــمون, معتمــدالوجهــة  مــنالفــن البصــري  يــنعكس    
يهــام الــديناميكي فــي الشــكل الهندســي. وفــي نهايــة الخمســينات الإ ظهــارإعقلانيــة بهــدف الوســائط ال

برزت تيارات فنية باتجاهات جديـدة تنتفـع مـن غيـاب اللاشـكل فـي اللاشـكلي إلـى فـن مـنظم شـكليا. 
عامل الصدفة وقد ظهـرت حركـة فـي التصـوير تعتمـد علـى  وذلك باعتماد المراقبة الواقعية, واعتماد

ليهـا بالحركـة إبشـكل يـوهم النـاظر  المرتبـة الحيـزات وأمـن خـلال الخطـوط   Illusionsخـداع البصـر
  )٣٥(.Optical Artولقد اطلق على هذا الاتجاه اسم الفن البصري  

ي قــــدرة البــــرامج أحاســــوب فــــي الفــــن مثــــل تقنيــــة ال الحديثــــةكــــان لتوظيــــف الضــــوء والتقنيــــات   
 الحاسـوب الواحد فـي صـورته علـى شاشـة للحيزالمستخدمة على تقديم العديد من الحلول المتغيرة 

ومثيرة للحس البصري والجمالي وفوق كل ذلـك يمكـن التعامـل معهـا بنوعيـات مختلفـة مـن البـرامج 
تــاز بالدقــة لاعطــاء عنصــر الحركــة أو التكبيــر والتصــغير ومــا إلــى ذلــك مــن عمليــات تجريبيــة تم

  )٣٦( .ن واحدآوالسرعة في 

كمـــا أن الفـــن البصـــري يمثـــل مرحلـــة متطـــورة مـــن الاهتمامـــات اللونيـــة ومـــا تثيـــره مـــن ايهامـــات    
 ر،بصــرية نجــد جــذورها فــي التيــارات الفنيــة التــي رافقــت التطــور العــام فــي مجــال الرســم والتصــوي
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  . ٧٨، ص. ١٩٨١الاردن , 
، دائѧرة الثقافѧة ١كمѧال الѧدين، ط )، ت: فاضѧلالفن الآن (مقدمة في نظريѧة الرسѧم والنحѧت الحѧديثينريد:  ھربرت  )٣٨(

  ١٤٤، ص ٢٠٠١والاعلام، الشارقة، 
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  الأول  المجلد/  عشرالخامس  عددال      النوعيه والفنون العلوم في بحوث العلمية مجلةال
 ٢٠٢١  يونيه    

٤٨ 
 

  

  ھوية الحيز الداخلي:مدى التعبير عن 

يمثــل نتــاج التعبيــر وســيلة إيصــال بــين المعنــى الكلــي الــذي هــو فــي حالتنــا الهويــة الحضــارية     
معنى التعبير الذي نـتكلم عنـه  إن مظهر القيمة وهو يمثل (*).وبين عقول الناس ،بصفاتها الجوهرية

يحمل صفة الثبات الجوهري بل يكتسب ثباتًا نسبيًا وفق انساق وأعـراف مرتبطـة بالزمـان والمكـان، لا
ية إنسـانداخلـي معـين هـو أن قيمـه الجوهريـة ليسـت  حيـزلكن ما يختلـف عمـا سـبق فـي التعبيـر عـن 

ر شاملة كالأحترام مثلاً بل هي بحد ذاتها متفردة ومتخصصة لحضارة معينة، لذا فإن اختلاف مظهـ
  القيمة بهذه الحالة يرتبط بمتغيرات اختلاف العصر وليس أختلاف المجتمع.

  اللون والشكل في الحيز:

بصــفاتها وقيمهــا المختلفــة، تلــك المعــاني الإيحائيــة والحســية لمفــردات وعناصــر  لــوانتجســد الأ      
وفيمــا يــأتي كــل منهــا إلــى  إضــافة دلالات ومعنــى ورمــوزإلــى  تــؤدى بــدورهاأو  ،الحيــزالتصــميم فــي 

  في مجال العلاقة بينها وبين المكونات البصرية لكل فراغ. لوانأهم الأدوار التي تؤديها الأ

  العلاقة بين اللون والشكل:

الخطـوط فلكـل شـكل دلالتـه التعبيريـة والرمزيـة  مثـل تتبع الألـوان فـي قيمتهـا التعبيريـة الأشـكال،     
حيث تنحى الأشكال الهندسية الحادة بإتجاة مجموعات الألوان اللامتباينة " إن الألوان الحادة تظهـر 

وتنحــى الأشــكال الهندســية المنحنيــة نحــو مجموعــات الألــوان المنســجمة  )٤٢(أوضــح فــي أشــكال حــادة
وبــذلك يمكــن  المتعامــدة الإحســاس بــالتوازن والاســتقراركمــا تــوحي الأشــكال الهندســية ذات الخطــوط 

إستخدام ألوان باردة أو دافئـة ذات قـيم متدرجـة كمـا تـدعم الأشـكال ذات الخطـوط المائلـة التبـاين فـي 
ولــذلك مــن المفيــد إســتخدام ألــوان لهــا درجــة التبــاين نفســها. كمــا يــتم توظيــف اللــون  التكــوين العــام،

  أو التأكيد عليها من خلال إعطاء قيم لونيه مختلفة لها.   الداخلى،لفصل عناصر التصميم 

  

  

  
                                                            

أن ما يحصل في عملية التعبير يطرحه علم الاجتمѧاع ضѧمن مفھѧوم القيمѧة ومظھرھѧا، فѧالأحترام مѧثلاً ھѧو قيمѧة وھѧذه   (*)
جتمعѧاً مѧا وأعرافѧه وتقاليѧده، القيمة كلية، اما الوقوف للرجل المسن فھو مظھر قيمة الأحترام، وھѧذا المظھѧر يѧرتبط بم

  لرأس، وفي مجتمعات اخرى، احناء الرأس والجذع..ليعقبه احناء وبعض المجتمعات غير كافٍ  فى فالوقوف 
  ٥١، مرجع سابق ،صالألوان نظريا وعمليا) إبراھيم الدمخلى، ٤٢(
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  الأول  المجلد/  عشرالخامس  عددال      النوعيه والفنون العلوم في بحوث العلمية مجلةال
 ٢٠٢١  يونيه    

٥٥ 
 

  الخاتمة :

إن الفنون البصرية مثلت طابعاً لظاهرة إنسـانية هـي التحـول والتحـرك القيمـي منـذ الفلاسـفة      
مـــرتبط بتحـــولات الأشـــياء والكـــون والزمـــان والحيـــاة، وهـــو مـــا قبـــل ســـقراط إلـــى يومنـــا هـــذا، وهـــو 

   .إحساس معرفي وسيكولوجي يبتدئ بكيفيات مختلفة ، ارتبط بالحضارات المختلفة
ل فـي تحديـد صـياغات متباينـة لمرحلـة مـا بعـد الحداثـة، اأسهمت الفنون البصرية بشـكلٍ فعـ     

لــى إيجــاد قــدر كبيــر مــن المرونــة علــى إذ أن فضــاء الحريــة الــذي أتاحتــه حالــة التحــوّل ســاعد ع
مستويات مختلفة شكلاً ومضموناً. وذلك من خلال استثمارها الاشكال الهندسـيه ومـا تحملـه مـن 

  ابعادا جماليه.
إن الفنــون البصــرية كمظهــر مــن مظــاهر مــا بعــد الحداثــة أســهمت فــي إحــداث نهضــة فكريــة    

تحـوّل الــذي حصـل فــي الشـكل الهندســي فــي متسـارعة بفعــل سـمتها الانقلابيــة، بمعنـى أنّ فعــل ال
  الفن البصري   

إن التطــور العلمــي الهائــل فــي كــل الاختصاصــات ســاهم فــي خلخلــة الحقــائق والتقنيــات ،      
وســاعد الأفكــار النســبية والشــكّية التــي دفعــت الإنســان إلــى الإيمــان بهــا ، والخــروج مــن الحقبــة 

لقــة التــي تعيشــها حقبــة الوضــعية التــي تعتمــد الوقــائع اللاهوتيــة والميتافيزيقيــة إلــى النســبية المط
  والظواهر والتي هي متغيرة مع فتوحات العلوم المختلفة .  

فى معالجة بعض  تقنيات الظواهر البصريةوقد يلجأ مصمم العمارة الداخلية إلى استخدام       
سـلاك  وتوصـيلات أاء العيوب التى قد تنشآ داخليا أو خارجيا مـن التركيبـات الفنيـة وذلـك  لاخفـ

  أو بعض العيوب الكهربائية أو مواسير الصرف  أو تغذية المياء  وامدادات التكييف وغيرها 
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  نتائج البحث :
  امتدادا وتطورا لأسـاليب فنيـة عديـدة ظهـرت فـي فتـرات زمنيـة  تقنيات الظواهر البصريةتعتبر

  متباعدة .
  التشكيلية أبدع رؤية تشكيلية جديدة.توظيف العلوم الرياضية فى الفنون  
  ان اســتخدام المنظــور العلمــى فــى الفــن التشــكيلى فــتح الطريــق لمزيــد مــن الدراســات والابحــاث

  التى تؤكد أصالة العلاقة بين الفن والعلم.
 هى لغة مرئية معبرة مؤثرة  علي فلسفة تصميم الحيزات الداخلية . تقنيات الظواهر البصرية  
 ع البصــرية التعبيــر الإدراكــي للحيــز الــذى  بإمكانــه تغييــر معــالم العمــارة يمكــن لأســلوب لخــد

 الداخلية، واستخدامه كأسلوب توجيه أو عنصر جذب داخل الحيز .
  معالجة  بعض العيوب الإنشائية لتقنيات الظواهر البصريةيمكن 
  معالجة الحيز الداخلى للمساحات المحدودة . لتقنيات الظواهر البصريةيمكن 
 تقنيات الظواهر البصريةن التحكم فى الحيز الداخلى من خلال استخدام يمك. 
  ،إن رســومات الفنــون البصــرية كانــت انعكاســاً لواقــع الحيــاة الاجتماعيــة والفكريــة والاقتصــادية

وتلازمت مع حُقب تاريخيـة بعينهـا، وأصـبحت متداخلـة مـع معطيـات الحضـارة لحقبـة مـا بعـد 
  الحداثة .

  التوصيات
  توصى الباحثه بمزيد من الدراسات والتطبيقات لفن الخداع البصرىOptical Art .  
 إجـراء بحـوث مشـتركة و  الدراسات والتطبيقاتبعمل  تشجيع شباب العلماء والفنانين العرب

 فى مجال العلوم والفنون.
  الـداخلى لا بد من مراعاة المصمم عنـد تصـميمه بهـذا الفكـر ان يتماشـى مـع قـوانين التصـميم

ولا ينجــرف مــع الفكــر الجديــد الا مــن خــلال أســس ومبــادىء التصــميم الــداخلى وذلــك لتحقيــق 
 الجانب الوظيفى والنفسى للمستخدمين بجانب الشكل الجمالى للحيز الحيزى.

  حفــز الفكـــر الإبـــداعي لـــدى الأجيــال القادمـــة مـــن المصـــممين وتحــذيرهم مـــن خطـــورة نقـــل
وتقنـي ومتطـور ولسـهولة الحصـول علـى ذلـك مـن شـبكة  الفكر المباشر لمجرد أنه حداثي

المعلومات العالمية، بل فلابد من صياغة أفكارهم التصـميمية برؤيـة ذاتيـة حضـارية تنبـع 
 من داخله وتعبر عن هويته شكلاً ومضموناً.
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  الأستنتاجات :
 استناداً إلى ما توصلت إليه الباحثة من نتائج وتوصيات، نستنتج ما يأتي :     
  إن الفنون البصرية مثلّت طابعاً لظاهرة إنسانية هي التحول والتحرك القيمي منذ الفلاسفة

مــا قبــل ســقراط إلــى يومنــا هــذا ، وهــو مــرتبط بتحــولات الأشــياء والكــون والزمــان والحيــاة ، 
 وهو إحساس معرفي وسيكولوجي يبتدئ بكيفيات مختلفة ، ارتبط بالحضارات المختلفة ،  

  البصـرية بشــكلٍ فاعـل فـي تحديـد صــياغات متباينـة للمُنجـز الفنـي لمرحلــة أسـهمت الفنـون
مــا بعــد الحداثــة، إذ أن فضــاء الحريــة الــذي أتاحتــه حالــة التحــوّل ســاعد علــى إيجــاد قــدر 
كبير من المرونة في الاشتغال على مستويات مختلفة شكلاً ومضموناً . وذلك من خلال 

  من ابعادا جماليه.استثمارها الاشكال الهندسيه وما تحمله 
  إن الفنون البصرية كمظهر من مظاهر ما بعد الحداثة أسهمت في إحـداث نهضـة فكريـة

أنّ فعل التحوّل الذي حصل في الشـكل الهندسـي  حيثتها الانقلابية، امتسارعة بفعل سم
    .الفن البصري  من خلال

 والفكريـــــــة  إن رســـــــومات الفنـــــــون البصـــــــرية كانـــــــت انعكاســـــــاً لواقـــــــع الحيـــــــاة الاجتماعيـــــــة
والاقتصادية، وتلازمت مع حُقب تاريخية بعينها ، بحيـث أصـبحت متداخلـة مـع معطيـات 

  الحضارة لحقبة ما بعد الحداثة .
  ، إن التطــور العلمــي الهائــل فــي كــل الاختصاصــات ســاهم فــي خلخلــة الحقــائق والتقنيــات

وســـاعد الأفكـــار النســـبية والشـــكّية التـــي دفعـــت الإنســـان إلـــى الإيمـــان بهـــا ، والخـــروج مـــن 
الحقبـــة اللاهوتيـــة والميتافيزيقيـــة إلـــى النســـبية المطلقـــة التـــي تعيشـــها حقبـــة الوضـــعية التـــي 

  ر والتي هي متغيرة مع فتوحات العلوم المختلفة .  تعتمد الوقائع والظواه
  ًرغم حاجاتنا الماسة إلى التقنية العلمية المتطورة "الغربية" فالأمر يستوجب الوقوف قليلا

حيث من الهام أن تنبع افكارنا التصميمية من داخلنا محاولين الحفاظ على تراكمات 
  ومتغيراته. خصائص حضاراتنا الثقافية وملاءمتها لظروف واقعنا

 ذا كانت الحداثة والتطور التقني شكلاً ونوعاً ووظيفياً، فيقع إأن يعلم المصمم أنه   يجب
على عاتقه صياغة أفكاره التصميمية المبتكرة والمتطورة واعياً لإختلاف الزمان والمكان 

  والهوية الثقافية الحقيقية لمستخدمي التصميم.
 ب طالما تسلح المصمم بأدواته الفكرية وتجاربه إن مصادر الفكر التصميمي نبع لا ينض

 العلمية والعملية بمفاهيم تطورية ملائمة لظروف الواقع ومتغيراته.
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 .ًفتح آفاق جديدة ورؤى تجريبية تتبنى حرية الذات معرفياً وجمالياً ونفسياً وفنيا 
  .ومن خلالها يتم استثمار نتاجات الفنون البصرية كمادة تطبيقية

 العربية :المراجع 
  كتاب االله  مصحف المدينة المنورة القران الكريم 
  :دار احياء التراث العربي، بيروت مقدمة ابن خلدونابن خلدون، العلامة عبد الرحمن المغربي ، 
  : ١٩٩٥) ,  ٨,  ٧, مجلة افاق عربية , العدد ( الفن البصري والفن الحركيادوارد اسمث.  
  :ترجمـة: عبـد الوهـاب علـوب ، مراجعـة: جـابر عصـفور،  الحداثـة الحداثة ومـا بعـدبيتر  بروكر ،

 ٢٠٠١الطبعة الرابعة  منشورات المجمع الثقافي ، الأمارات العربية المتحدة ، 
  : ـــةمـــالكم وجـــيمس ماكفـــاران برادبـــري ، الجـــزء الأول ، ترجمـــة : مؤيـــد حســـن فـــوزي ، دار  الحداث

   ١٩٨٧المأمون ، بغداد ،
 : مقاله اليكترونيه ، يات القرانيه فى دحض الخدع البصريهإعجاز الامحمد ترياقى 
  :ـــى افلاطـــونمحمـــد علـــي ابـــو ريـــان ـــاريخ الفكـــر الفلســـفي مـــن طـــاليس ال ، دار المعرفـــة ١، جت

  ١٩٨٥الجامعية، بيروت، 
  : وزارة الثقافـــة  ٣, مجلـــة الحيـــاة التشـــكيلية , العـــدد  الفـــن البصـــري والفـــن الغربـــيمحمـــود امهـــز ,

 ١٩٨١والارشاد , عمان الاردن , 
  : فن الخداع البصري وإمكانيه إستحداث تصميمات جديـده للحلـى سماهر بنت عبد الرحمن فلاتـه

  .٢٠٠٨، جامعه الملك سعود، ، المملكه العربيه السعوديه، المعدنيه
  :١٩٧٠رض للطباعة والنشر، القاهرة: ، دار المعاالفارابيسعيد زايد.  
 :٢٠٠٨، الهيئه المصريه للكتاب، القاهره الفنون البصريه وعبقريه الادراكشاكرعبد الحميد  
  :٢٠٠١,المدرسة العربية للدراسات, طبعة ثالثة، بيروت، لبنان،  جولة في عالم الفنعطية عبود 
  :ــنفس الانســانيةعــزي الــدين اســماعيل ار الشــؤون الثقافيــة، مجلــة افــاق ، دنصــوص قرآنيــة فــي ال

  ١٩٨٦، بغداد: ٢عربية، العدد 
 :١٩٦٩، القاهرة: ١، مكتبة النهضة المصرية، طخريف الفكر اليونانيعبد الرحمن بدوي 
  :١٩٨١، دار الآفاق الجديدة ،بيروت، فصول في علم الجمالعبد الرؤوف برجاوب  
  ــةعصــام متــولي ــد الحداث ــا بع ــداخلي لم دكتــوراة، قســم الــديكور، شــعبة العمــارة  ، رســالةالتصــميم ال

 .٢٠٠١كلية الفنون الجميلة، جامعة الإسكندرية، الداخلية،
  : وزارة الأعـلام ، مديريـة  علم الجمال عند ابي حيان التوحيدي ومسائل في الفـنعفيف بهنسـي ،

   ١٩٧٢الثقافة العامة ، مطبعة ثنيان ، بغداد : 
  ١٩٩٦مركز أبحاث انتركونست  –لجزء الأول ا –ثلاثية الإبداع المعماريعلي رأفت 
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  : ١٩٩٦، مطبعة الارشاد، جامعة بغداد، بغداد، الفلسفة اليونانية في عصورها الاولىكريم متي 
  : ١٩٨٨, ت مي مظفر,دار المامون ,بغداد  الاوهام البصرية فنها وعلمهاويد نيكولاس  ، 
  : ١٩٨٨, ت مي مظفر,دار المامون ,بغداد  الاوهام البصرية فنها وعلمهاويد نيكولاس  ، 
  : ب.ت   مـا بعـد الحداثـة،  مـن قـاموس مفـاهيم النقـد الأدبـي ونظريـة الأدبوبندل ف. هـاريس ،

   ١٩٩٥،  ٥ناصر ونوس ، ملحق الثورة الثقافي ، العدد 
  ١٩٨٨،، العراق، بغداد، دار المأمون للترجمه والنشرالاوهام البصريه فنها وعلمهانيكولاس ويد  
  :ترجمة: فاضل كمـال الـدين، الفن الآن (مقدمة في نظرية الرسم والنحت الحديثينهربرت  ريد ،(

  .٢٠١١، دائرة الثقافة والاعلام، الشارقة، ٣ط
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